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Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Bang Buyiikakyol ve §enol Erdogan tarafindan 
gergeklegtirilmig bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi surumleri —kigisel 
kullamm ilkesi olsun/olmasin—; gogaltilabilir, 
dagitilabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans kisitlamasi yahut teknik engel 
bulunmamaktadir. 


Her sayi igin bolunmez butiinluk esasdir. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalari da dahil olmak iizere igerikten higbir 
§ey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayinin yalmzca bir boliimu de —yontem fark 
etmeksizin— dagitilamaz. Dergi igeriklerini banndiran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullamlmayacak ise) 
butiin olmalidir. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayrm agamasrnda takip 
ediyordu iseniz, bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargilagacaginiz telefon numaralari, fiziksel adresler, 
web adresleri^ baglantilar (link'ler), duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasi kuvvetle muhtemeldir. Dolayisi 
ile bu bilgileri kullanmaya galigmamamzi tavsiye ederiz. 

"mODA BIZiM igin sadece bir Semt AdxDIR" 



https://subyayin.com * twitter/instagram:@subyayim 




TOLGA HAVRAN 1 sunar: 

UP XIV iyi dinlemeler diler... 

William Basinski - CascadeCeler & Machinefabriek Compendium 

Federico Durand - Musica Para Manuel 

Richard Garet - 60' Cassette 

Stephan Mathieu - Before Nostromo 

David Tagg - Personal Debris 

Hybrid Palms - Voyage 

I AmJustA Pupil -12 Hours FULL RELAXATION 

Phoenix ®772 - Palm Islands 

Abul Mogard - Circular Forms 

Zeleia - Outsider 

Triac - Days 

Andrew Weathers - Light In TheValley 
Merzbow & Maurizio Bianchi - Amalgamelody 
Frank Bretschneider - Isolation 
Inner Travels - Phases Of A Forest Moon 
Motion Sickness of TimeTravel - Weeks 
J im Haynes - Scarlet 
Radioson - Untitled 

Sigtryggur Berg Sigmarsson - So Long 

Eleh / Nana April J un - Observations & Momentum 

Vales - Pressure 

Felicia Atkinson - A Readymade Ceremony 

Rafael Anton Irisaari -A FragiIeGeography 

Sister Grotto/ Braeyden J ae- Born To Lose/Born To Leave 

Tiziano Milani - Materia 

Richard Garet - Meta 

How To Cure Our Soul - Saigon 

Kranium - The Complete Recordings 

F rancisco Lopez - 1980-82 

Richard Chartier & William Basinski - Divertissement 


1 UP XIV mini notu: Tolga Havran'in 2007 yilindan itibaren yayinladigi guncel listelerini ve diger payl a§i ml an n i 
kagirmamak igin http://ychorus.blogspot.com.tr/ adresini ziyaret edebilirsiniz. Ayrica facebook uzerinden Vaykorus 
5arkuteri sayfasini igaretlerseniz kaset, cd ve birgok argivli k malzemeye uIa§abi I irsi niz. Ya da direk kendisini ekleyin 
(herhangi bir sorumluluk kabul etmiyoruz). Onumuzdeki 3 ayi sindiresindire bu gali§malarla gegirmeniz dilegiyle. 
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Punk, Politika, Paranoya: 

gizgi Roman Ailesinin Black Mirror’i 

“2000AD” 

Hugh Platt / vice.com 

Qeviren: Gizem Aktan 



‘95 yapimi (yon: Danny Cannon) Judge Dredd filmi igin 
her geyi olmasi gerektigi gibi, biiyuk titizlikle ve yogun at- 
mosferine uygun bir gekilde kesip, bigip, tasarlayan Gianni 
Versace’nin giydirdigi Sylvester Stallone’un 96 dakikalik 
kozmik yolculugu, neredeyse 20 senelik bir gizgi roman se- 
risinin ozetini turn gatafatiyla birlikte onumiize serdi. 

Ancak bu, diger yandan can gekigen ingiliz gizgi roman 
piyasasimn da son bir girpmigi ve ardmdan muhtelif go- 
ziim formatiyla gelen potansiyel pazar stratejisi olarak da 
yorumlanmaya agikti. 2000 AD turn bu karambollar bir 
yana, ayaklari iizerinde durmayi oyle ya da boyle bagar- 
di ve bugiine kadar gelebildi! Punk, politik patlamalar 
ve bunun kazandirdigi bir ruhla beraber dogdu. 70’lerde 
sesini duyurmak isteyen geri kalan her gey gibi Dredd’de 
oyle! 


2000AD 1977 yilinda kuruldu ve bu giine kadar sure ge¬ 
len haftalik yayimyla ingiliz bilim kurgu antolojisinde 
yerini korumayi bagardi. Bagka higbir gizgi roman onun 
gibi toplum ve kultiir trendi olarak evrilip kalicilik sag- 
lay amadi. Serinin bu kadar uzun surmesine sebep olarak 
Karl Urban’m yeniden yorumladigi 2012 model Dredd’in 
ekranda tekrar yer almasim gosterebiliriz (bu sefer daha 
baganliydi, kabul edelim). 

“Future Shock: 2000AD’nin Oykiisu” serinin neden ken- 
disini 77’den beri galaksinin en iyi gizgi romani olarak 
tammladigim gosteren bir belgesel galigmasi. Bu belge- 
sel igin yapilan roportajlar arasmda Neil Gaiman, Alex 
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Garland, Portishead’den Geoff Barrow ve derginin kuru- 
cu editorii Pat Mills var. Mills hala gizgi romanlar igin 
bir geyler karaliyor. Iglerinden bazilari goyle; Nemesis the 
Warlock, The A.B.C Warriors, Slaine. Kendisi son 40 yilm 
en popiiler gizgi roman yaraticilarmdan birisi! 


bir kamyoncunun bu duruma kargi devreye girmesi ile 
devam ediyor. Hikaye tarn anlamiyla 2000AD’nin bilim 
kurgu araciligiyla kritisizmi ustalikla saptirarak ortaya 
vahgi ve paranoya dolu bir eser koymasmdan hareketle 
ilerliyor! 


2000AD igin “Bu geriye kalan son kale, degil mi?” diyor 
Mills. “2000AD, ingiliz gizgi romanlan iizerinde buyuk 
bir etkiye sahip. Birgok insan 2000AD’yi okuyarak buyu- 
dii ve ergenligini gegirdi. Qok sayida Amerikan gizgi ro- 
maninin tersine bu bilhassa Ingiliz estetiginin en onemli 
ve canli gostergesidir!” 

Mills’ in basilmig oykiileri arasmda 2000AD alt serile- 
rinden olan Invasion! var. Volgonlarm (bariz bir Sovyet 
Rusya gondermesi) IngiltereDyi iggal edip Dame Shirley 
Brown (Margaret Thatcher gondermesi)’a suikast diizen- 
ledikleri garpik bir hikaye. Olaylar, Bill Savage admdaki 


Doksanlara gelindiginde 2000AD’nin kemik kadrosu za- 
mani yakalamaya ve ona gore hareket etmeye karar verdi. 
Bu demek, dikkat geken bagliklar ve bol kepgeden ucuz 
metinler demekti... Sonug mu? Felaket elbette! 2000 AD 
batarken takipgileri de kendi iglerinde boliinmeye bagladi. 
Bazi okurlar bu yeni ambalaj ve karakterlerin tipki Spice 
Girls’iin igreng ve seksiialize edilmig bir parodisine benze- 
digini soyledi. Baby, Scary, Sporty, Posh ve Ginger adlari- 
nm Deep, Inner, Hyper, Free ve Wide-Open Space olarak 
degigtirildigi (erkekler tarafmdan asla reddedilmeyecek, 
seks dugkunu bir sarigim gagrigtiran isimler) leg bir or- 
tam soz konusuydu. 















Bazilari turn bu igerigin B.L.A.I.R.l’den almmig kotii bir 
referans, digerleri ise 2000AD’nin 1970’s Six Million Dol¬ 
lar Man serisinden kotarilmig, igin merkezine Tony Bla- 
ir’m oturtuldugu, hig de komik olmayan bir galigma oldu- 
gunu soyledi. Biyonik-Blair bu seride, Dr. Spin adi altmda 
geytani bir siiper-bilgisayarla doviigiiyordu. 

2000 AD, 2000 yilmda, Rebellion adli bir oyun firmasi 
tarafmdan satin almdi. “Okuyucular 2000AD den ne is- 
tiyor” Pat Mills’in inovasyon hamleleri igin diigiindiigii 
merkez ve klige soruydu. “ Loaded’i istemediler, NME at- 
mosferini hig istemediler. Gegmigteki biitiin bu gereksiz 
yaymlar 2000AD iizerinde gergeklegtirilen yersiz hamle- 
lerdi ama gu an bunlarm higbirine ihtiyacimiz yok!” 


yaragir bigimde kasabaya geri doniiyordu. Soguk Savag 
fantezileri yerine Ingiltere’nin Irak ve Afganistan’daki is- 
tilasi konu edilmigti. Savage’m olay orgiisiinde; iggalciler 
tarafmdan yapilan giig istismari, Abu Ghraib-sitili igkence 
yontemleri ve mekanik drone savaglarmdan kurulu bir at- 
mosfer bizleri kargiladi. Tabii ki Richard Branson-e sk tarzi 
bir karakter olan Howard Quartz kumandasmdaki -12ft. 
uzunlugunda- dev savag robotlarim da ihmal etmeyelim. 
Ancak Quartz ne yazik ki kendi robotlari tarafmdan oldii- 
riiliiyor ve kavanozda yagayan bir beyin haline geliyor. 

Mills’e gore “Insanlarm farkli gegmiglere sahip olmasi 
biiyiileyici bir gey. Bu hep ingiltere'nin dikkatini gekti.” 
Bununla birlikte ihmal etmedigi gorece onemli bir nokta 
daha var: “Orijinal Invasion! hikayesinde bile bilim kurgu 
unsurlari vardi, yeniden yazmaya bagladigimda bu karan- 
lik unsurlari bilimkurgu ogeleri ile beraber sunabiliriz 
diye dugundum.” 

Eger galigmakta olan bir saat, gergek hayatm igerisindeki 
bagka, gegmig bir zaman diliminde tik tak’larma bagla- 
diysa bu Judge Dredd igin de gorev vaktinin yaklagtigi 
anlamma gelir. 2000AD, 70’lerin Punk bombasi ve hemen 
ardmdan yukselige gegen Thatcher’m otoriter rejiminin 
bir parodisi olarak degerlendirilebilir ancak Atlantik otesi 
rakiplerinin kapali yapisi ile kargilagtirildigmda bir gizgi 
roman karakterinin olup olabilecegi en radikal pozisyona 
yine Dredd’in ulagtigim rahatlikla soyleyebiliriz. 

Dredd’in diinyasmda, Marvel ve DC’de oldugu gibi, gemi- 
deki karakterlerin oldiigu, yeniden canlamp evlendigi, ve 
salt kagitta kaldigi guriik yapimlar yok. Dredd 1977’de 
bizi lgmladigi 2099 yilmda neyse halen de o: Muhafaza- 
kar, baskici ve dikte edici kurallarimn surekliligi ve big- 
tigi roliine inamyor. 2015 yilmda kargilagtigimiz Dredd 
ise 2135’ in ihtiyar adami olarak sokaklardaki guriiyen 
ve gitgide berbat bir hal alan yagam iinitelerine aligmakta 
bir hayli zorlamyor ve boylece adaletle kanun arasmdaki 
farki anliyor. Ozetle 2000AD’nin siirekli kendisini yeni- 
leyen ve sorgulamalarla bir onceki yapiyi guriiten kaotik 
gikarimlara her zaman agik oldugunu goriiyoruz. Bir je- 
nerasyonun LiveLeak ile gergek hayatm en kotii kisimla- 
rim deneyimleme imkanim yakaladigim diigiinursek bu, 
serinin bizlere gok da uzak olmayan giincel konular hak- 
kmda da gegitli imkanlar sundugunu gosterir. 


Boylece 2004’te “Invasion!” piyasaya suriildu. Hikaye- S on hikaye “The Beating”e isterseniz § 6yle bir goz atalim: 
de kamyon soforii Bill Savage “savage(vahsif unvanma Dredd dltimtine d o V ulup, hirpalamrken soz konusu olay 










filme alimyor, akabinde bu goriintuler sosyal medyaya 
servis ediliyor ve sonuglar Dredd’in koruyup, iizerine tit- 
redigi “dunya”si igin tiimel olarak etik ve adalet sistemini 
sarsacak hale geliyor. Gozetleme kulturii, sosyal hizmet- 
lerin ozellegtirilmesi, polis biriminin yozlagmasi (ve gokii- 
gii), yurttag gazeteciligi elementlerini bir tiipun igerisine 
koyup solusyonumuzu tamamlayarak Dredd’in karakter 
gatigmalarma daha gok yaklagiyor, ve bu aym zamanda 
kendisine (eski sertligini kaybeden Dredd’e) daha fazla 
acimamizi sagliyor, elbette bu olay orgiisunun modern 
biling sekmelerimize uyguladigi giddetle aym hassasiyeti 
gosterdigi soylenemez. Ve igin daha da kotiisu nedir bili- 
yor musunuz, biitun bunlar sadece 18 sayfada olup bitiyor. 

“En gok tartigilan konulardan biri ise gocuklarm artik 
gizgi roman okumayip sadece video oyunlari oynamasi.” 
diyor Patt ve devam ediyor; “Teknoloji ilerledikge gosterge- 
lerde degigiyor. Gonliimuzu rahatlatmak igin zayif ve has- 
talikli mazeretler. Stilinizi korur ve okuyucuya istedigini 
verirseniz onlan asla kaybetmezsiniz.” 


Bu pragmatik yaklagim 2000AD’yi gizgi roman diinyasi- 
nm “Black Mirror”i yapti. Ingiliz halkini dehgete dugiiren 
kiilturel ve sosyal olarak hastalikli olgulara absiirt, de- 
yim yerindeyse ters yiiz edici, bir yaklagim sundu. Biz- 
lere, gete uyelerinin ve Cronenberg tarzi fiziksel korku- 
nun oldugu ya da Palavraci Rus gapkm Nikolai Dante ile 
otokratik devletlerin karikatiirize edildigi bir hikayenin 
butiinsel bilegkesini sundu. 

2000AD her zaman, bagli bagma bir akim olarak, mevcut 
yerini ve igerigini korumayi surdiirecek gibi goziikuyor. 
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Zaman Ne Renk?: 


Derek Jarman’in Soho’su 

Jeremy Reed / 3ammagazine.com 

Qeviren: Kerem Ugur 



Bir zamani hatirlamaya galigtigmizda zaman ne 
renktir? 1984, yani Derek Jarman’in Charing 
Cross Road’daki Phoenix Tiyatrosu’nun iistiin- 
de, Phoenix House’da, kiigiik, kullamgli, iglevsel 
ve perdesiz pencereleri Soho’nun ufuk gizgisini 
karelaj gergevelemeyle kesen stiidyo daireyi ki- 
raladigi sene, benim igin Leicester Meydani iize- 
rindeki lslak beyaz yagmur gogiiyle ilintili, ve 
gekere benzeyen renkli geritlerle: benim biiyiik ge- 
hir mevsimlerine dair soyut simgelemime uyum- 
lu olarak pembe ve beyaz, vigne giiriigii ve gri, 
fistik yegili ve kizilimsi kahverengi. 

Jarman’in isimsiz bir kapidan girdiginiz ve han- 
tal bir yari-endiistriyel asansorle giktigmiz dor- 
diincu kattaki stiidyo dairesinde tablolari, kitap- 
lari, katlanir bir yatagi ve metal bir ofis masasi 
vardi, ve St. Martin Sanat Okulu’nun gokyiiziinii 
yansitan camlarma bakiyordu, daire on yil ka- 
dar heyecan verici yaraticiliginin merkez iissii 
olacakti, AIDS propagandacisi Jarman HIV du- 
rumunu herkese duyurmugtu ve West End kuliip 
gevresine bir intihar pilotu gibi dalmigti. Jarman 
tarn kargi binasmdaki Bang’e, Blitz’e, Pink Pant- 
her’a, Flamingo’ya, Heaven and the Sanctuary’ye 
ve Leicester Maydam’ndaki Subway’de favorisi 
olan arka odaya diizenli olarak ugruyordu. Jar¬ 
man’in kuliip topolojisi Soho’nun kuzeyinden Ca- 
tacombs’a ve King’s Cross’un yanisira The Bell’e 
kadar uzuyordu, hep taksiyle giderdi ve siiriicii- 
den onu inecegi yerden uzakta birakmasim iste- 
yip kalan mesafeyi yiiriirdii. Ayriyetten kalabalik 





‘FILTHY’ MARC! 

‘ Can This Man Corrupt A 
nation’s Youth? 



publari da turluyordu ki bunlar The 
Salisbury, Global Village, Brief En¬ 
counter ve elbette Old Compton Stre- 
et’teki deri sevdasiyla piramit geklin- 
de list iiste yigilmig iimitli bedenlerle 
dolu Compton’s. 

1979’da Jarman’m, tiim ozelliklerini 
tagidigi son filmi The Tempest iyi yon- 
de elegtirilmigti, film, mitlerin homoe- 
rotik bir yeniden iglenmesiydi ve onun 
filme dair takmtilariyla yanki bulma- 
ya devam etti. 1984’te kendini yaratici 
bir boglugun iginde buldu - aragtirma 
iginde oldugu Caravaggio projesi igin 
gerekli finansi saglayamiyordu ve bu 
ara donemi, ICA’deki tablolarim ve ilk 
deneysel, dobra dobra otobiyografisi 
Dancing Ledge ’in halka sunulugunu 
ele alarak gegmige yonelik kapsamli 
bir gozden gegirmeyle avantaja doniig- 
tiiruyordu. Ama resim yapmak ve ki- 
taplarmdan duvar ormek igin bogluk 
ihtiyaci dogunca 20 Hanway Works’de 
Christopher Hobbs’dan kiigiik bir oda 
kiraladi, muhit Phoenix House kar- 
magasmdan uzak, daracik bir sokak 
arasiydi. 


Jarman, hatn sayilir bir gelir sagla- 
mak igin pop klipleri gekmeyi diigii- 
niirken garkici Marc Almond, ki So- 
ho’nun kasvetli fuhug mahallesinin 
kalbindeki Brewer Street’teki evi bir 
milin geyreginden daha kisa bir me- 
safedeydi Jarman’a, ilk solo albumu 
Vermin in Ermine’i gikarma hazir- 
ligmdaydi. Northern Soul dance hiti 
“Tainted Love” ile gohret kazanmig, 
Soft Cell’in takdir gormiig elektropop 
formulii etkisinde kalmamig ve Marc 
and the Mambas’m ticari gaklabanli- 
gini bir leke olarak gorup ofkelenmig 
olan egzotik, epik sesli Almond, ilk 
solo projesinde agk garkilari soyleyen 
biri olarak gergek kimligini kucakla- 
di. Madame JoJo’nun Brewer Street’te¬ 
ki kabare barimn ve camlarim biber 
kirmizisi neon lgiklariyla aydmlatan 
Raymond Revuebar Theatre’m kar- 
gismda kirmizi tuglali bir binanin 
uguncii katmda, tek odali bir daire- 
de yagiyordu. Almond’m derbederlik 
saplantisi onu, bunu bir gergeklikmig 
gibi yagamaya sevk etti. Rontgenci 
gozleri lgiksiz oturma odasimn gii- 
venli ortammdan gece yagayan So- 
ho’yu gozetliyordu, Vermin in Ermi¬ 
ne ’de de yer alan birgok iyi iglenmig 
garkimn ilham kaynagi olan kanun 
kagagi karakterleri buluyordu. 

Dramatik soylemlerini sanatlarma 
katarak bunu bir ifade bigimi olarak 
gorme konusundaki ortak noktalari- 
nm yanisira bu iki sanatgimn aym 
mahalleyi paylagmasi Almond’i albii- 
miinun uguncii single’i olan “Tender 
is a Weakness”a dugiik biitgeli bir 
klip gekmesi igin Jarman’a gitmesi- 
ne sevk etti. Pop kliplerinden “kiigiik 
mimiklerin sinemasi” olarak bahse- 
den Jarman’m bu bigime ilgisi vardi 
giinkii daha ciddi sanatsal projelerini 
finanse etmek igin bir yol olarak go- 
riiyordu. Igine hayalgiiciinu katmasi 
ve birkag giin suren gekimler sonra- 





“JUBILEE" 

Soundtrack Album An E.G. Racordl Production On Potydor Record! And Tap*! 









smda 1000 dolar kazanabiliyor olmasi 
onu karakteristik sahne becerilerini 
bir arag olarak uygulama konusun- 
da cesaretlendirmigti. 1983-84 yillan 
arasmda, birbirini izleyen gabuk bir 
siireg igerisinde Steve Hale’in “Tou¬ 
ch the Radio” ve “DanceF’inin, Lords 
of the New Church’un “Dance with 
Me”sinin, Carmel’in “Willow Weep 
for Me”sinin, Wang Chung’m “Dance 
Hall Days”inin, Billy Hyena’nm “Wide 
Boy Awake”inin, Jordi Valls’in “Cata- 
lan”mm, Orange Juice’un “What Pre- 
sence”inin ve Almond’m “Tenderness 
is a Weakness”mm kliplerini gekti. 

Jarman’m “Tenderness is a Weakness” 
igin kurdugu sahnede Almond’i uzun, 
pullu bir cubbenin iginde goriiyoruz, 
bunu Almond’m saglarma takilmig 
pariltili geytan boynuzlariyla goriin- 
tiileri takip ediyor, onu, gop kutula- 
rinin ve ifadesiz bir gehir sahnesinin 
oldugu, serpigtirilmig altm yildizlarla 
boyanmig mavi gece gogiinun ve etki- 
leyici sari bir hilalin altmdaki kentsel 
manzaramn oniinde goriiyoruz. Al- 
mond’m pullu kostiimleri Soho’ya da 
ozgiiydii, ve John Carter - o zamanlar 



Almond’m Brewer Street’teki daire- 
sinde yagiyordu - garkicimn Berwick 
Street’teki kumag magazasmdan aldi- 
gi pembe ve siyah pullu kumaglarla 
eve donugiinii anlatir, bunlar 1984’iin 
sonbaharmdaki Birlegik Krallik tur- 
nesinde giymek iizere yapilan sahne 
kiyafetlerinde kullanilmigti. Kumag 
rulolari aslinda Alaaddin’s Cave’den 
ahnmigti ki magaza Berwick Street 
piyasasimn karmagasmda kalan diik- 
kanlardandi ve o giine kadar hariku- 
lade ziimrut, kiraz, kizil ve lacivert 
renkli pullu materyalleri sergilemeye 
devam etti. 

Almond’m garkisi - kadm ve erkek ti- 
mylariyla- Jarman’m gift cinsiyetli kiz 
tasviri ve tarali saglan, saman sansi 
saglari olan ve kafe masasmda kitap 
okuyan bir erkek fahige ile tamamla- 
nan Weimar kabare figurii, bir bilegke 
olugturuyordu - Jarman’m Almond’i 
boynuzlan ve parlak kirmizi rujlari 
olan bir geytan olarak nitelerken ote 
yandan siyahi pullu bir ciippenin igin¬ 
de agk garkilari soyleyen yapmacik- 
siz bir garkici olarak betimlemesiydi, 
yani bir ikilikti. §arkmm esasen du- 
yarlilikla ilgili temasi ve gikarci bir 
sevgiliye sunulan ulagimm arkasmda 
Jarman’m yiikselip algalan sahneleri 
vardi ki o sahnelerde Almond - hayal 



kirikligi olan bir sevgi ugruna ya- 
nan bir megaleyi tutma gabasi iginde 
- geceleyin yanan bir gop kutusunun 
yaninda bir sokak lambasimn altmda 
dururken reddedilmig bir kanun ka- 
gagi gibi gosterilir. 

Bir araya toplanmig sahne dekorlari- 
ni kullanarak ve en azmdan ne oldu¬ 
gu belli olan arketiplerle galigarak - 
mesela yanip kavrulan kirmizi kalp, 
megale tagiyan melekler gibi goriinen 
beyazlara biirunmug iki ergen kiz, 
kirmizi tiyatro perdeleri, yildizli gok- 
yiizu, seksiiel olarak muglak tipler 
ve kiyametin egiginde bir gehir - Jar¬ 
man, megaleli imzasim ve teatralligi- 
ni Almond’m oyunculukla bezenmig 
pop’una katti. 

Marc Almond’m hayal diinyasmdaki 
Soho, yani erkek fahigelerin Piccadil¬ 
ly Circus’da kara trabzanlara dolugtu- 
gu ve mini etekli hayat kadmlarimn 
ara sokaklarda satildigi yer, 1984’e 
kadar neredeyse kaybolmugtu, her 
halttan haberi olan CCTV kameralari 
ve her yerde bitiveren totaliter politi- 
kacilar tarafmdan puskurtulmugtu. 
Soho’nun bundan etkilenmeyen bo- 
hemleri Old Compton Street’teki ka- 
felerde, Greek Street’te Oscar Wilde’m 
eskiden takildigi gece kuliibu Kett- 
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ners’m neredeyse tam kargismdaki 
Maison Bertaux’da ve elbette diger 
gok bilinen barlarda ve igkili kuliip- 
lerde takilmaya devam ettiler, Francis 
Bacon’m meghur ettigi The Colony de 
mesela bunlardandir. 

Sordum, 1984’te zaman ne renkti diye. 
Gumugiydi: gokyuzu miitemadiyen 
donuktu, siklikla West End iizerin- 
de oldugu gibi. Zaman ile, renklerin 
hafizamdaki yildizlari yoluyla ilin- 
tiliyim. Komiir karasi ve koyu mavi 
renkli inci deseni. Vermin in Ermine 
yaymladigmda kopyayi Oxford Stre- 
et’teki HMV magazasmdan aldim ve 
sicak bir sonbahar giiniinde Soho 
kalabaligma kangtim, nitrojen diok- 
sit hava niteligi 40ppb idi, ve bir an 
igin Marc Almond’m Berwick Stre- 
et’te takip ediliyormuggasma tetikte, 
paranoyak, sirim gibi, rahatsiz edil- 
mig figuriimi goriir gibi oldum. Eve 
doniiyordu, acelesi vardi ve ben de 
Londra’nm hayalgiiciinun baglangig 
noktasi olarak gordiigum bir pasajda 
bir arkadagimla bulugacaktim. 
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Marksizm istenci: 

Bolluk ekonomisinde 
gali§>maya ihtiyacimiz 
var mi? 

Jeremy Brunger / 3ammagazine.com 

Qeviren: Kerem Ugur 


Ondokuzuncu yiizyilda Ingiliz diigiiniir John Stuart Mill, 
Jeremy Bentham’m faydacilik felsefesini yeniden igledi, 
dolayisiyla birbirine bagli gekilde liberal kapitalizm viz- 
yonlarma uyumlu olarak diinyayi matematiklegtirdiler. 
Bugiin tarih ogrencileri yararciligi diinyayi yorumlama 
agismdan vadesi dolmug bir gey olarak gorebilirler, ama 
kendi zamanmda yararcilik, devrim niteligindeydi ve in- 
san gayretinin alanimn dogasmdan gelen higbir geyi es 
gegmiyordu. Haz, hazi yararm bir olgiisii olarak ifade 
eden yararcilar igin bir nicelik haline gelmigse de ve turn 
nitelikleri niceliklere (tabi yiiksek edebiyatm hazzi ve bi- 
reysel burjuva gevresinin ilgi duydugu diger alanlar bu 
durumda biiyiik bir istisna) tabi tutarak niteligin olgiile- 
rini sosyal gevreden silmigse de - insanoglu, insanin ilk 
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icadi olan geylere yani sayi dizilerine indirgendi. Gorunen 
o ki kuantum, yarar olarak insani icat etti ve onun inang 
sistemine insani donugtiirdu. Insan, etrafmdaki diinyayi, 
yalnizca bir magazaya bakip orada iicret ve muhasebe go- 
ren bir insan gibi gozlemleyebilir. Tabiat Ana, toprak kira- 
larinin alan olgiisune doniigtii, insan, kiginin saatte yapa- 
bildigi ig miktarma doniigtii, ve sermaye, Batili ilerleyigin 
ve aydmlamgm zirvesi haline geldi. Kapitalist ilerleme 
siirecinde ki bu siireg onsekizinci yiizyilda insanin igsel 
kavrayigim gizlice iggal etmeye bagladi ve ondokuzuncu 
yiizyilda iizerinde egemenlik kurdu, diinya iizerindeki en 
giiglii imparatorlukta bile: Karl Marx’m Capital ’inin Ingil- 
tere’si. Ama goyle ki azicik da olsa sermaye yapanlar kita- 
bm sonunu hig duymadi, bunun sebebi iireten proletarya 
degil, fabrika sahibi kiligmdaki bir komiinistin verdigi 
kirmtilarla ailesini gegindirirken doktora iinvani arzula- 
yandir. Bir buguk yiizyil sonra Amerika niifusunun yari- 
smdan fazlasi asgari gegim diizeyinde yagiyor, ki kiiresel 
olarak Diinya’yi kucaklayan en giiglii imparatorluktan 
bahsediyoruz yine. Capital, sermayeyle birlikte varolmaya 
devam edecektir giinkii sermaye, uzlagmazlik digmda bir 
tavir sergileyemez. Sermaye, niceligini belirtir, somiirmek 
ve baga gikamadigim devre digi birakmak igin. 

Amerikan hiikiimetinin istatiksel bir yapilanma kullan- 
digi gergegi, yani gayri safi yurt igi hasila, ilerleyiginin 
bir olgiisii olarak bize hikayeyi anlatiyor, giinkii emperyal 
yonde ilerleyen hareket hudutsuz bir yonde seyrediyor, ne 
birilerine hesap veriyor ne de halkimn mutlulugunu dii- 
giiniiyor. Kurucular bile, ki mitlerini tiim imparatorlukla- 
rm kurulug mitlerine kiyaslar, mutluluk arayigimn - hadi 
Bildirge’ye deginelim - ozel miilkiyetle, yani birinin miil- 
kiinii digerinden ayri tutmasiyla rastlanti iginde oldugu- 
nu diigiiniiyordu. Onsekizinci yiizyilm koleci burjuva ka- 
nuncularma gore insanin mutlulugu apayri bir konuydu. 
Mutluluk, igindeki potansiyelini iyi kullanmaktan dogan 
memnuniyetin potansiyel bir kategorisi olarak kaliyor, 
ama giiniimiiz tarihinde bu gekilde anilmayi reddediyor. 
Bunun yerine, paranin ilk olarak hangi elle dolagima so- 
kulduguna bakmaksizm hepimize hiikmeden yatirima 
parasal bir doniig olarak aniliyor. 

Viktorya donemi patrigi ve modern kargiti vudu ekono- 
misti gibi retroperspektif bir imaji olmasma ragmen Karl 
Marx, gagdaglarimn gok otesine gegmig gergek ve ozel bir 
teknokrat tohumuydu. Teknolojinin evrilmesinin insanog- 
lunu ig giicii konusunda ozgiirlegtirecegine inaniyordu ve 
bu teknoloji, Doga ona bunu dayatmaksizm insanin eseri 


olacakti. Techne kavrammm insana ozgii ilging kapasite- 
si insan irkini hayvan yagamimn dehgetinden ayiracakti 
(Marx, Darwin biyolojisinin fanatigiydi, oyle ki Capital’i 
ona adamayi deneyecek kadar ileri gidecekti). insanin 
ozgiirliigii yaraticiligmda yatardi, ama iicretli kole en- 
diistrisinin ekonomisinde - Marx’m yergisinin onde gelen 
konusu - ateg karigtirilmigti ve eziyetli galigma saatleri 
ve uygulanan ciizi maaglar tarafindan yapay yolla durum 
bastirilmigti. Marx’m kendi zamanmda gozlemledigi tek¬ 
noloji, insana hiikmediyordu ve insani da bir gegit maki- 
neye gevirmigti; o, yepyeni bir makine arzuluyordu, insani 
ozgurlegtirecek ve kendi turunden olanlara kargi onu egit 
kilacak bir makine. 

Tabi bu, diinya tarih dugunuriinun insanlarm emekleri 
neticesinde ekinlerinden elde ettigi uriinlerin tadini gi- 
kardiklari bir diinyadan bahsettigi geklinde diigunulme- 
melidir. Qunkii kiginin zamanmm ve enerjisinin olmadi- 
gini diigiinursek -ki oyle- kiginin emeginin ve iirettiginin 
tadini gikarmasi zor olacaktir. Marx’m gagmdaki endiist- 
riyel burjuvazinin kigiler ve durumlar iizerindeki mutlak 
giicii, vatandaglara ve ingiltere’yi maddi ve manevi olarak 
kurmug olan erkeklere (ve kadmlarla gocuklara) sahipti. 
Birey kavrami inang diigiincesinin perdeleri altmdaydi 
ve kigi, evinde nasil bir bolluk olursa olsun daima poli- 
tik yapilanmanm kolesiydi. Yapilan ig, yapanin zaman 
ve enerji kaybi diigiiniildiigiinde yapan kiginin yararma 
degildi. Ig, kiginin sayigmanma hizmet igin yapiliyordu 
- aym anda rahip, tanri ve igveren olan sayigman - yeter 
ki kendini borg iginde bulmasm, depolarda iistii bagi ko- 
miir tozu olmasm, sokaklarda fahigelerin arasmda bacak 
kadar sokak gocuklari ayakkabismdaki topraklari yemek 
igin yalvarmasm. §u kesin ki kiyi gehirlerinden yankila- 
nan “Rule Brittannia” ile gocuk iggilere son vermeye karar 
verenler kapitalist simf degildi. Bu, ilerleyigin merkezi bir 
parodisiydi. Marx’m galigma giinleriyle ilgili diigiincesi 
on saat-on dort saat meselesi - endiistriyel ingiltere’de ol- 
dugu gibi - veya komiinist toplumda tasavvur edilmig siki 
galigma gartlari meselesi degildi. Pamuk dokuma tezgah- 
lari, seri uretim bantlari veya santraldeki rehberler ara- 
smda bir fark yoktur, hepsi yapmaya ihtiyag duymadigi 
geyleri yapan insanlar tarafindan yurutiilur. 

Hala matematiksel olarak standartlagtirilmig ve ne kadar 
sattigma ve paranin ne kadarim mugteriye geri verildi- 
gine iligkin iki ayrilmig hiz skorlari konusunda kasiyer- 
lerini egiten marketlere sahibiz; aym iglem benzin istas- 
yonlarmda da uygulaniyor; benzin istasyonlari harcanan 







iiriiniin pound’un yiizde birinden daha az olmasma mii- 
saade etmiyor; idari kurallar insanlarm goriiglerine de¬ 
gil, fiyat etkisine uyumlu olarak hiikmediyor; hiikiimet 
biirolari yiizleri degil, kafalari sayiyor; saglik sigortasi- 
nm oliim kamplari saglikli bir popiilasyonu degil, evsiz 
bir popiilasyonu garanti ediyor. Yagamlarm demir gibi do- 
viiliigii acimasiz, gilgm bir matematige indirgendi. Hiima- 
nizmimiz satilmadi, galmdi. Marx 19.yiizyilda aym hirsiz- 
liga gahit olmug, bizimkinin de kehanetinde bulunmugtu. 

Yirminci yiizyil boyunca giiglii ekonomiler tiikenmek bil- 
miyordu, teknoloji alamndaki yenilikler ozel ve halka agik 
gevrede benzer olarak geligmigti: Ford Motor §irketi bize 
topluca iiretilmig otomobillerin yanisira topluca iiretilmig 
insani da sundu, ve Birlegik Devletler hiikiimeti diger hii- 
kiimetler ve yurtigindeki ozel girketlerle mukavele iginde 
biligim gagini baglatti. insanlar hig olmadigi kadar siki 
galigiyordu: protestan galigma ahlaki 1960’larda, yani kiil- 
tiirel devrimin kiyametbilimsel gafagm egiginde oldugu 
donemde gok sik goriiliiyordu. Goriiniige gore ne kadar 
gok biliyorsak, o kadar gok galigiyorduk. Modernligin bag- 
lica paradoksu igte bu: gok fazla materyale ve entelektiiel 
bolluga sahibiz, ama egitilmigiz, hatta disipline sokulmu- 
guz, tarihsel olarak egsiz olan bolluga ragmen galigmayi 
gereklilik olarak goriiyoruz. Son 150 yildir komiinizmin 
yalnizca teoride ige yaradigma dair epeyce konuguldu, 
sanki pratikte ige yarayan, kargilagtinlabilir bagka bir te- 
ori varmig gibi (saf kapitalizm de buna dahil). Fakat daha 
once higbir ekonomik temel, yaratildigi anitlarla boyle 
bag goz olmaya hazir degildi, ve dahasi biz de aklimizi 
materyallerle kiyaslamak adma bunlar arasmdaki birli- 
gi olugturacak baglari kurmak igin hazirdik. Iggi (emek) 
havuzu hig boyle genig ve egitimli olmamigti. Birgok kez 
bu ugurum iki ucunu da destekledik, diger yandan neler 
bagardigimizla ilgili korku igindeyim. 

Biz bu ugurumun ucunda yagiyoruz. Qegitli anargistler, 
marksistler, katolik dagilimcilar, geligimin anaakim sos- 
yokapitalist teorileri ve internete bagli insan giiruhunda- 
ki diger teorilerin destekgileri (ve uygulamali ornekleri) ve 
ozel sermayeyle ittifak iginde olan ulusalci iktidar partile- 
rinin ortaya gikigi... Bu tip bir yayilim biligim gagmdan 
evvel mumkiin degildi, Gutenberg’in biiyuk atilimmdan 
yiizyillar sonra bile bilgiye salyangoz hizmda ulagiyoruz. 
Tarihin pargomenleri oyle kolay pargalanip dagitildi ki 
bir konuyu en ince detaylariyla ogrenmemiz igin bir tik 
yetiyor, ornegin Isa neden Kudiis’e tagmdi veya korkung 
Stalin burjuva kokleri Fransiz ve Alman akademik soy- 


levlerine dayanirken sosyolojinin disiplinini niye kabul 
etti. Dahasi interneti Marx’m Ingiltere’sini tahlil etmek 
igin kullanabiliriz, veya kendi mahallelerimizin ekonomik 
yapisim, popiiler miizik ve Izlanda’nm destanlari arasm- 
daki matematiksel paralellikleri veya ilk defa Adam Smith 
ahlak ve madde arasmdaki diyalektigin felsefesini yaptik- 
tan sonra ortaya gikan bir suru ekonomik teoriyi aragti- 
rabiliriz. Bir cesur yeni diinya: insamn “sahipleniginin” 
materyal kaynaklari ve zihnin entelektiiel meraki, ikisi de 
21.yiizyilda geligiyor ve bu geligimin ig yollari, tarihimi- 
zin smirlari belli bir genelleme oldugunu anlamamizdaki 
noksanligimizda yatiyor. 

Boyle fikirlerin smirlari arasmda elbette ki gok gatigma 
oluyordu. Ozellikle Marx’m sosyal haklardan yoksun In- 
giliz’in antropolojisini takip eden, ekonomik geligmeyle 
ilgilenen teori “kitlik sonrasi ekonomi”dir. Fikrin gikigi 

19. yiizyila, hatta Thomas Paine’in Agrarian Justice’de 
kendi gevresindeki miilk dugkiinii Aydmlamg duguniirle- 
rine kargi bir gegit protososyalizm one surdiigu 18.yiiz- 
yila kadar uzamyor. Bunun uygulamali gergegi agikga 

20. yiizyil sonlarmda ve 21.yiizyil baglarmda yatiyor, yani 
materyal bollugunun cogtugu, oyle ki insanligi ilerlemek- 
ten geri koyan tek geyin insanligm kendisi ve teknolo- 
jik yeniliklerin iyi kullamlamamasi oldugu donem. John 
Steinbeck, (goreceli olarak) Amerikan tarihindeki en iyi 
roman olan The Grapes of Wrath’ de ortodoks ekonomisi- 
nin sikmtilarim ve talihsizliklerini sert bir dille yeriyor- 
du, ki bu ekonomi, yiyecekleri Biiyiik Buhran kurbanla- 
rma dagitmaktansa onlari yok etmeyi uygun goriiyordu, 
giinkii egit bir dagitim yiyeceklerin saltanat siiren iicret 
mekanizmasmi etkileyebilirdi. 1930’larm ve 40’larm ede- 
biyatmda da boyle temalar yogunluktaydi, mesela James 
T. Farrell’m A Note on Literary Criticism’ i, veya Paul La¬ 
urence Dunbar’m Kuzey’e Afrikan Amerikan gogiinii ve 
sonrasmda proleterlegmekten duyduklari sikmtiyi anla- 
tan romam The Sport of the Gods. 

Para ekonomimiz, giiniimiize kadar (yani 20. Ve 21. Yiiz- 
yila kadar) siiregelmig kitlik ekonomisinin soyundan ge- 
liyor. En azmdan geligmig diinyada tiiketimleri igin satm 
alman materyallere ve egyalara gonderme yapan paramn 
sinyal yakan araglarma ihtiyag duymuyormuguz gibi dav- 
ranmamizi saglayan materyal kaynaklarimiz var(di). Bu 
durum hala direniyor, kendisine ragmen. Boyle bigimsel 
bir deger biriktirme objesi “eski giizel giinlerin”, yani in¬ 
san yagamimn sahip olduguyla degil, sahip olmadigiyla 
tammlandigi (kitlik ve tarih birbirinden ayri diigiiniile- 




mez) giinlerin kurtuluguydu. §imdi finans bir hiikumdur, 
yani bu da demek ki papaz goruniimlu hayalet, giidule- 
rimizi kontrol ederek ve yansitarak yagamimizi kontrol 
ediyor. Diinyaya erigimimiz, bu erigime olan agligimizdan 
daha agir basiyor. Para ve muhasebeyle ilgili kafa kari- 
gikligimiz bizi daha yiiksek beyinlere gammazliyor, kendi 
gelecegimizin giinlerinden geri kaldigimizi soyliiyor on- 
lara. Donum noktasi, iz birakacaktir. 

Elbette tiim bunlar parasal ve politik: ekonomik sonuca 
uymayan politik karar yoktur. Sermayenin gozlerinde biz, 
sermayenin yiiksek personellerinden, hatta emegin bede- 
linden de ufagiz - biz insanlarm sahip oldugu soyut so- 
mutluk yiizyillarca iiretildi, gosteriggi icra memurlarma 
varasiya bizim tasarlanmig efendimiz haline geldi. Kong- 
reyi sermayenin yasallagtiran kolu olarak gorebiliriz, ki 
miinasip kaygilari dogada biitgeseldir. Beg yiiz yil evvel 
Bati erken modernlige girig yapti, bilimsel sorgunun ve 
uzun sure tadini gikardigimiz hiimanizmin birlikteligine 
yol gostererek yapti bunu. Bir ara siireg igerisinde siireg 
tersyiiz edildi ve insan, egyaya donugturuldii, insanin “ki- 
ralik geye” doniigiimu yiizyillardir saldirmaya devam edi¬ 
yor, her daim olumsuz rizamizi belleyerek. 

Bu doniigumun en agik simgesi dolardir, veya insani kom- 
gusunu bolluk kralligmdaki potansiyel bir avci hayvan 
olarak gormeye iten herhangi bir paradir. Dolar, pediyatri 
uzmanlarmdan olugan bir orduyu pankreas kanseri bir 
gocugu tehdit etme veya korkung soykirimlar yapma yo- 
niinde giidiileyebilecek buyulii bir simgedir. Tiim agirilik- 
larma ragmen John Stuart Mill, birey ozgiirliigiinii yoket- 
me pahasma da olsa ozel miilkiyeti koruma egilimindeki 
polis devletinden ve bunu yaratan parlamentodan tiksinir- 
di, yani yararcilik lanetlenebilirdi. Gegmigte sefilligimize 
hizmet eden ve hala etmekte olan aym yapiyi kullamgi- 
miz, bizim kendi israrimizdandir. 

Tiim sermaye birikimiyle, yiizyillardan beri siiregelen 
taahhiitleriyle, muazzam iggiiciiyle, yagmaci gog politi- 
kasiyla ve teknolojik bolluguyla Birlegmig Devletler, yur- 
tigindeki yoksullugu hemen yarm bitirecek kaynaklara 
sahip. Hiikiimet, vatandaglarimn (mesela hiikiimetin bir 
konusu olarak siz de buna dahilsiniz) davramglarim tek- 
rar kaliba dokmeksizin bunu yapabilir, ister yoksullugun 
ahlaki bir sorun olduguna inanan bir muhafazakar olun 
ister yoksullugun emege kargi agilan ekonomik savagm 
direkt sonucu olduguna inanan bir liberal olun. Materyal 
bollugu zamanda ve bogluktadir, gruplar arasmdaki miilk 


rekabetinin dil oyunlari onemli degil. Bolluk yasal olarak 
kiiltiirel bir siiperyapi tarafmdan tasmaya vuruldu, biz 
bu yapiya Amerika diyoruz, bolluk, kigiyi, sivil toplumu 
olugturan insanlardan sosyal olarak daha giiglii gosteren 
dolarda yatiyor, dolar ikincil bir arag (bedeliyle birlikte). 

Halkm ideolojik yonelimine bakmaksizm objelerin hepsi 
etrafta: konut, yiyecek, giyim ve daha nicesi fiziksel diin- 
yada bulunuyor, ama “dolagimi zorunlu ulusal para” dedi- 
gimiz bu dil oyunu tarafmdan dagitimi engelleniyor. Oy- 
leyse para, devletin yapisal ihlali tarafmdan desteklenen 
emegi ifade ediyor yalmzca, devlet, ihlali(giddeti) tekelleg- 
tiriyor ve bunu insan diizenini tekellegtirmek igin yapi- 
yor. Uluslararasi ticaretin muazzam kar marji bir sonug 
olmaktan gok bir yasa boglugu. §iiphesiz ki para insanla- 
ri kontrol eden, onlarm muhalif igbirliklerini baskilayan 
ve onlari kitliga ikna eden bir motor. Diinya savaglarimn 
en biiyiik diigiiniirii Ludwig Wittgenstein’m yolu, insanin 
dilinin ve beraberinde getirdigi risklerin felsefesiyle miit- 
hig bir kurguya gikmigti. Ama modern insan koleligini 
ve onun en tehlikeli yoniinii ortaya gikardigmdan haberi 
yoktu. Dolar, degerin en diizgiin temsili degildi fakat sos¬ 
yal kontrol abakiisiinde bir boncuktu. 

Ortalama bir vatandag bu dolagimi zorunlu parayi bizim 
“ig” dedigimiz, gair Dante’nin “cehennem” dedigi eylemi 
gergeklegtirerek elde ediyor. Gegmigten bu yana, yani bii¬ 
yiik kugiik aligkanliklarimizi giiniimuze tagiyan belirli 
tarihsel kitliktan bu yana diigiince geklimiz fazlaca belir- 
lenmigti. Qaligmaya ihtiyag duymadigimizi bogverin, veya 
kirsal torelerin gehirsel torelerle aym olmasi gerektigini, 
veya insan yagamimn l.yiizyila uyumlu olarak yuriitiilen 
21.yiizyildaki ilkelere uyumlu olarak yurumemesini. “Be- 
lirlemek”, “smirlamak” anlamma gelir, “fazla belirlemek” 
ise “fazla smirlamak”tir, tamamen sebepsiz yere. Gergek 
ve maddesel smirlar olmamasma ragmen yine de smir- 
landirilmig durumdayiz, Darwin biyolojisinin diigiik ko- 
kenleri tarafmdan degil, heyecanlanmig ardillari tarafm¬ 
dan: postmodern finansal ekonomi kendini yiizyillardir 
surdiiruyormug gibi gosteren yozlagmig politik yapimn 
sinizmiyle eglegtirdi. 

Yapisal devrim varsayimlari ve kozlar artik legal - giinkii 
biz katilimimizm degeriyle bunlari yarattik. Katilimimi- 
zm buyiik gogunlugu bilingli veya bilingsiz onemli degil, 
tipki Fransiz sosyal diigiinur Louis Althusser’in On the 
Reproduction of Capitalism'de bahsettigi gibi. Aym eleg- 
tiri Andre Gorz klasigi Critique of Economic Reason’d^ 
da hakim, bu elegtiri, liberal kapitalizmin, galip gelmig 




neoliberal rejim ve IMF kredi programlarimn yayikgmm 
arkasmdan yaptigi vahgi doniige denk gelen donemden 
beri yani 1980’lerden beri var. Devam eden, izin verilmig 
olandir, ve devam eden, oy birligiyle segtigimiz geytamn 
ilk olmadigim gosteriyor. Kolelegtirilmedigimizi diigiin- 
diigiimiiz siirece koleyiz. 

Simone de Beauvoir bir keresinde dinleyicilere sordu: “Sa- 
de’yi yakmali miyiz?” ama felsefemizin kuruldugu top- 
raklari yani Yunanistan’i yakmadik oyle degil mi, iistelik 
vahgi somiirgeciligin prensipleri iizerine kurulmug koleci 
bir cumhuriyet olmasma ragmen. Vahgi anitma ragmen 
yiikselen Amerika’da kendimizi yakma geregi de duyma- 
dik, ki o zirve ozgiirliigiin kolektif, bireysel ve kendi so- 
runlarim gozebilen prensibin aniti. Ya gozecek ya da bir 
higlige dogru kendi dogasim yitirecek. Bu kesigen yol- 
larm ajani insanlardir, ama once kendine zor ve onemli 
sorular sormalidir: kendini elegtirmelidir, ama oyle soru- 
lu cevapli dini ogretiler gibi degil, ikiyiizliiliige ve igi bog 
imparatorluk ideallerine hoggoriisii olmayan ozgiir bir 
insan tavriyla yapmalidir bunu. Eger boyle olmazsa, inige 
gegmelidir. 

Kadim gaglara ait karanligm iginden insanogluna kendi 
ategini nasil yakacagim gosteren Prometheus yerine, dag 
yamacmdaki Sisifus gibi galigmaya ihtiyacimiz var mi? 
Birkag adam ve birkag makineyle toplu iiretim yapabile- 
cekken neden misir ogiitelim? Zaten siit ve bal diyarm- 
dayken niye kan ter iginde kalmakta israr edelim? Neden 
gagdag yagamm ahlaki gevresini, birgok insanin nefret 
ederek sirf gevreleri onlara segenek birakmadigi igin ga- 
ligtigi bronz gagma kiyaslayalim? Neden digerlerine ga- 
ligma talep edelim ekonomik olarak gerekli degilken, ama 
ahlaki olarak (bu oneriyi koleciligin ozelliklerini tagiyan 
bir toplum igin onemi olmayan igler yapmak geklinde ak- 
limizda tutalim) gerekliyken? Ne diye insanligm gogunlu- 
gunu olugturan yoksullari hiikmii altma almaya galigan 
politik azmligm doyumu igin bir hig ugruna galigalim? 

Bu sorularm gogu yaniltici bir gekilde hiikum siiren dav- 
ranigsal ve politik diizenlerin galigmayi dogal bir gey kil- 
masi gibi cevaplarla yanit bulabilir: “bagka gare yok” veya 
“biz dogal olani yapiyoruz”. Turn bu cevaplar insan bece- 
risinin buyiik gagmda kulaga yanlig geliyor, tipki ziggu- 
rati inga edenlerin ulu ve dogal sebeplerden insanlari eg- 
yalarim egemen smifa hibe etmelerine ikna etmeleri gibi. 
Kapitalizm bir piramit projesidir, kendine bagli olanlari 
hazzm dehget, dehgetin haz olduguna ikna eden bir kast 


sistemidir. 

“Emegin onuru” fikri aslen emekgilerden degil, sefaletinin 
ekmegini yiyenlerden gelir. Sefaletin onurlu oldugu dii- 
giincesi koklegmig degildi - tiizeldi, ozellikle Church Mili¬ 
tant tarafmdan ortaya atilmigti (rastlantisal olarak degil 
tabi, katolik kilisesi kendini tanimlamak igin igbirligiyle 
ilerleme dilini kullanir). 

Boyle derine inen problemler elbette ki uygulamali yarm- 
dan ziyade teorik bugiinle alakali - bu gergek inkar edile- 
mez. Eger teori pratige dokiilseydi kigi yine de yerel alana 
ve dukkanlarm, depolama tesislerinin bakim giderlerine 
giden yolu sikilayan ulusal dagitimm lojistigini anlama 
ihtiyag duyacakti (bu elbette verimli olan insanlar igin ge- 
gerli). Genel olarak biz bu zaten varolan lojistik figurune 
“serbest piyasa” diyoruz, ve bu tamamen dolari emegin 
kargiligi olarak kullanmamiza bagli, hatta emek, ortak 
bilincimizdeki bagarili dolar eklentisinin arkasmdaki asil 
giig. Buna daha radikal yaklagim gizemini gozme geklin¬ 
de olur: dolar ulusun akici bigime donugmesinden bagka 
anlama gelmez ve biz insanlar gozlerimizi agip diinyadaki 
maddeselligi bir yargilasak, politik ve ekonomik dilin gi- 
zeminin degidigi gorkemli maddesel bir diinyadan bagka 
bir gey gormeyecegiz. Kendi iginde zaten karigik olup iis- 
tiine bir de kafa karigtiran ve sonelerden iggiicu sozlegme- 
lerine doniigen dil agi, belirleyici olanlarm (mesela para) 
roliinu bize gosterecektir, bunlar, biz bir kere degigim de- 
geriyle ilgili yanlig olan bilincimizden sahndik mi giinluk 
yagamimizda rol oynar. iggiicu sozlegmelerinin en yaygm 
ve giiglii bigimi insani tutkularmdan ayiran dolardir: ki 
Marx dolardan -insan ve onun ihtiyag iligkileri arasmda- 
ki pezevenk- bahsediyordu erken donem humanist uriinii 
Manuscripts of 1844’ de. Bu neredeyse simrsiz olan kay- 
naklari elimizde tutmadigimiz anlamma gelmiyor; bura- 
da olay, ustii kapali gekilde adil dagitimi kisitlayan top- 
lumlarimizm yapisi. Bolluk, dagitilsm diye tasarlanmaz, 
biriktirmek igin tasarlanir. Meritokrasi, meritin kendisi 
(merit:yararlik,deger,fazilet) oyle olmasa bile burjuva ga- 
ginin buyiik bir yalanidir: boyle bir gey asla varolmadi, 
gergekligini sozsel olarak agiklayanlara ragmen. “Kime 
ne aliyor” realpolitik sorunu herkesin kadar aldigi giinkii 
her geyden yeteri kadar oldugu igin anlamsizdir. 

Tanri gergekti ve insanligm endiistrisini aragtirmaya ha- 
zirdi, emeklerinin kargiligi bu kadar azken neden dolarm 
peginden gitme niyetinde olduklarim soracakti - para eko- 
nomilerinin gizemli bir gekilde gergek deger diizeni ola- 



rak degil de sosyal kontrol mekanizmalarm olarak igledi- 
gini neden anlayamadiklarim soracakti. Bu soru, gagdag 
Marksizm’e yakm bir sorudur ve 20.yiizyil Sovyet dene- 
yinin barbarizmi tarafmdan saptirilmig kritik bir Mark- 
sizm bakigidir. Marx’m diinya diigiincesi ve Marksistlerin 
diinyaya yaptiklari arasmda gok biiyiik epistemolojik ve 
pratik ayrilik vardi. Ama bu bizim vizyonlarimiza zarar 
veremeyecek giinkii onlarm izinden giden korler diinya- 
yi kem gozlerle gormeye bagladi. Ortaligi kirip gegiren 
korler higbir geye goziim getirmedi, hele ki insan ozgiir- 
liigiine, hig. 

Sorular herhangi bir iitopyayi rahatsiz eder, bir iitopya- 
nm soziinii vermedigini itiraf eden bir iitopyayi bile. Onii- 
miizdeki yillar boyunca herkesin aklmda olacak soru gu: 
neden bir Amerikali yagammi gegindirmeye yetmeyecek 
bir iicret igin giinde 10 saat galigmalidir, iistelik iilke diin- 
yadaki en zengin iilkeyken, peki ya niye birinci diinya- 
daki en kotii yagam gartlarma sahip iilke eger boyleyse? 
Nashville, Detroit, Seattle, Chicago, Dallas ve Trenton’un 
ig kesimdeki mahallelerini, otoyol eyaletlerinin gopliikleri- 
ni, Giiney’in ve Giineydogu’nun cilki gikmig kasabalarim, 
Kuzey’de yankilanan endiistrinin can gekigme hiriltila- 
rini, Capitol etrafmdaki evsiz kalabaligi, Giineybati eya- 
letlerine dogru yolunu yapan karaborsayi, tutuklulukla- 
rmdan kurtulmalarim beklemeyen aileleriyle giivencesiz 
galigan/yagayan insanlari diigiiniin - bunlar turn iilkeye 
yayiliyor. 2015’te gok az Amerikali gocuklugunu yagaya- 
bilir, biitiinliigiin ve istikrarm herhangi bir seviyesinde 
olursa olsun; boyle bir sefaletin suglusu olarak “ekonomi” 
gibi soyut bir gey gosterilemez, onlardan evvel gelmig ve 
diinyayi kucaklarma alip segmeyi reddettikleri durumlar 
yiiziinden igi yiiziine goziine bulagtirmaya karar vermig 
kadm ve erkeklerin yanlig verdigi kararlardir suglu. 

Giinde 3 saat galigmak 8-10 saat galigmaktan neden daha 
akil almaz bir geymig gibi diigiinelim, veya, niifusun yiiz- 
de begi neden hapistedir? Niye akil kari olan akil almaza 
boyun egsin, gogunlugun zevk veya yoksulluk iginden 
yagayip yagamamasma azmligm karar vermesinin dog¬ 
ru oldugunu kim diigiiniir? Niye etiketlemenin belirli bir 
bigimi, felsefe ve kendimizi anlama arayiglarimizi baltala- 
sm, iistelik bizi oldiirmedigi gibi zenginleri de elbet yani- 
na alacak mezar yolculugumuzda da bizi takip etmeyecek 
yoksulluk smiri varken? Ne diye politik olarak kolemiz 
yaptigimiz dolarm kolesi olalim? Yaklagan yiizyihn sos¬ 
yal ve tarihsel egilimleri hig giiphesiz kendini 19.yiizyil- 
dan 21.yiizyila aktaracak. Bunlari yagamaktan bagka 


segenegimiz yok. Bu sorulari cevaplayigimiz metaneti- 
mizi ispatlayacak olan geydir. Sonugta Marx fanatik bir 
Darwin okuruydu. Devam edemeyen devam etmeyecektir. 
Begensek de begenmesek de biz bu tarihin akigma kapil- 
dik gidiyoruz. 

Marksizm kayip bir kiiltiir degildir: Marksizm dahil olma, 
iki tarafli varligimizm asil kogullarim inceleme, ne senin 
ne de benim sefil olmadigimiz, somiiriilmedigimiz ve inga 
etmeye karar verdigimiz toplumun kontrolii otesindeki 
durumlarm kolesi olmadigimiz bir diinya gabasimn kiil- 
tiiriidiir. Ekonomi olmayan bu keyifli bilim igin aglamali 
miyiz? Biz zaten iyi yonlerimiz igin agladik, giinkii bizi 
itekleyen yalnizca kotii yonlerimiz. Tarih, hikayeyi ortaya 
gikariyor: radikallegtirmek igin yoksullagtirmak, gu an 
kargi durdugumuz sefillegtirmenin egigindeki Ortagag- 
larda ortaya gikan koylii ayaklanmalarmdan beri kulla- 
nilan bir yontem. Diinyanm yarar olgiisii insanin insana 
kullugu degildir. Dr. Thomas Piketty Capital in the 21st 
Centurf de ekonomistlerin “genel benimseme” dedigi kes- 
tirimci kavrami ele almig. Bu kuru bir akademik jargon- 
dur: yani fakirin kaba kuvvetle zenginden hakkini alma- 
si. Bundan da kagimlabilirdi belki de. 

Sovyet ozgiirliik deneyi oldii; Amerikan ozgiirliik deneyi 
olmekte. Marx, Capital ’deki “Iggiinii” boliimiinii en onemli 
gozlemlerinden biriyle agar: “egit haklarm arasmda kara- 
ri giig verir”. Onun bu blofiinii gorelim mi yoksa Mark¬ 
sizm istencimizde (ki o istengte smirlama maskaraliktir 
ve insan ozgiirliigii zorunludur) dogrulugunu mu kamt- 
layalim? Zamammizi akilli bir gekilde ozgiirliigii kovala- 
mak igin kullandigimizdan giipheliyim, bagka biri ozgiir¬ 
liigii el altmdan satacak, gayrisafi yurtigi hasila intihar 
oranlariyla artmaya devam etse bile. 



MICHAEL DICKMAN 

Hazirlayan: Kerim Atay 


20 Agustos 1975 Portland, Oregon dogumlu Michael 
Dickman gocuklugunu annesi ve ikiz kardegi gair Matt¬ 
hew Dickman ile birlikte Portland’m banliyolerinden biri 
olan Lents’de gegirdi. Lisans derecesini University of Ore- 
gon’dan alan Dickman, University of Texas-Austin’da bu- 
lunan Michener Center for Writers’da lisansiistii egitimini 
tamamladi. 

2008 yilinda “Returning to Church” ismindeki giiriyle 
Narrative dergisinin aym adli odiilunii kazanan gairin 
The End of the West (Copper Canyon Press, 2009) ve Ame- 
rikan §airleri’nin James Laughlin odiilunii kazandigi 
Flies (Copper Canyon Press, 2011) isimli iki adet giir kita- 
bi vardir. Princeton’dan Hodder bursunun da sahibi olan 
Dickman’m bagarilari arasmda Lannan Vakfi, Vermont 
Studio Center ve Provincetown Fine Arts Work Center gibi 
kurumlardan kazandigi odiiller sayilabilir. 

The New Yorker, The American Poetry Review, Field ve 
Tin House gibi dergilerde de yaymlanmig olan Dickman’m 
ikiz kardegi Matthew ile birlikte hazirladigi ve 2012 yilin- 
da yazilmig giirlerden olugan 50 American Plays (Copper 
Canyon Press, 2012) isimli bir giir derlemesi de bulunmak- 
tadir. 

Michael Dickman’m hiiziinlii serbest giiri, kigisel hafiza- 
nm hayli giig ve genelde vahgi manzaralarim kegfetmek- 
tedir; eserlerinde S ses’ kendi bagma bir karakterdir, aym 
anda umut dolu, spekiilatif ve hatta sapkmdir. Rebecca 
Mead’in 2009 yilinda Dickman ikizlerini konu aldigi New 
Yorker profilinde soyledigi gibi “Michael’m giirleri igsel, 
parga parga ve yahndir, gogunlukla tek kelimelik misra- 
lara indirgedigi giirler temelde bir giddetle kaynamakta- 
dirlar” 

Tiirkge gevrilmig bir eseri bulunmayan ve halen Portland, 
Oregon’da yagayan gairin ikiz kardegiyle birlikte Steven 
Spielberg’iin 2002 tarihli iinlu filmi Minority Report’ta 
(Azmlik Raporu) kahin ikizlerden biri olarak rol almig ol- 
masi ilging bir detaydir. 


YA§ADIGIMIZ YER 

John Guare igin 

eskiden bir annenin iginde 

yagardim gimdiyse 

bir giinebakanda yagiyorum. 

Giimug takimlarca korlegtirilmig 

Buzdolabi tarafmdan korlegtirilmig 

Giinebakamn ve onun sari 

saganagimn iginde 

bir kaldirimm iizerinde oturuyorum 

Diinyamn igigi 

mukemmel bir yegil yapragm iizerinde 
damlacik halini aliyor 

Ismini yagayan her geyin iizerine karaliyor ve sonra 
siliyor yani ondan arta kalan bir anneden gok bir fisiltiyi 
andiriyor 

§imdi burada bahar 

Tekrar ve tekrar ve yine tekrar 


eskiden bir bulutun iginde 

yagardim gimdiyse 

bir kuzgunda yagiyorum. 

orasi dar ve kotuciil ama ihtiyacim varsa eger banyonun 
yolunun karanlikta da bulabiliyorum 

Kuzgunun igindeki 

turn pencereler agik birakilmig 

ve igeri bulutlar buyur edilmig 

Tekrardan 


Yatagimm iizerinden akip gidiyorlar ve soyleyecek bir 





geyleri yok 

Merhaba, sizi tammak giizeldi! 

Bir telefon direginden 

eve hog geldin garkisi soyleyen 

diller sarkiyor 

Eve hog geldin garkisi soyliiyor diller 


eskiden bir agacm iginde 
yagardim gimdiyse 
bir kralda yagiyorum. 

Ellerini salliyor ve kuglarm bitimsiz gogleri kayboluyor 
kaftanmda 

Tacinin iginde oturup 
Sandvig yemekten 

Ve televizyon seyretmekten hoglamyorum 

Ayaklarim siiriidugunde uzaktaki tepeler sallaniyor 
Sel basiyor gitirdattikga parmaklarim 

Yamacma egiliyorum ve boylu boyunca uzaniyor ogleden 
sonra 

Daha fazla sandvig lsmarliyor 
Ve koleleri satiyor 
ve koleleri azat ediyor 


ve satiyor koleleri 
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Russ Meyer Tehlikesi 

“Sid Vicious’i sevdim. Fakat onun sorunu, 
kirbaglamaya ve buna benzer geylere biraz 
fazla takik olmasiydi.” 

Nathan Rabin / avclub.com (The Onion Mag.’in katkilanyla) 

Qeviren: Feyyaz §ahin 


Hem sinema sanatimn vizyon sahibi 
dehasi, hem de pis yagli adam sifat- 
larinin hakkini veren 76 yagmdaki 
yonetmen Russ Meyer, Amerikan film 
sektoruniin gahsma miinhasir kigi- 
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liklerinden biri. Meyer’m 1959 yapimi 
ilk filmi The Immoral Mr. Teas, agza 
almmaz miktarlarda gige gelirleri- 
ne ulagan, diigiik biitgeli bir softcore 
porno filmdi. Bunu takip eden filmier, 
yetigkin sinema salonlarmda gosteril- 
mek iizere gekilen softcore porno film- 
lerdi, fakat Meyer filmlerini bu tiiriin 
diger orneklerinden ayiran sanatsal 
bir iislup ve ustalik sergiledi. 

Bu erken donem eseri ticari anlamda 
bagari yakaladi, ama ona asil unii- 
nii getiren, iki film oldu: Meyer’m 
benzersiz montaj teknigi ve siradigi 
kamera agilari ile ustaligim konug- 
turdugu biiyuk gogiislu, erkeksi ka- 
nun kagaklarmdan olugan bir kadm 
grubunun hikayesini protofeminist 
bir bakig agisiyla aktaran 1966 yapi¬ 
mi Faster Pussycat! Kill! Kill! —ve bir 
kadm rock grubunun yiikseligini ve 
dugugunii anlatan, gosterime girdi- 
gi donemde beklenmedik bir ilgiyle 
kargilanan 1977 yapimi kiilt klasik 
Beyond The Valley Of The Dolls. Me¬ 
yer 1979 yapimi Beneath The Valley 


Of The Ultra-Vixens’den bu yana bir 
film yapmadi, ama eserleri, film tut- 
kunlari arasmda genig bir izleyici 
kitlesi buldu. Meyer’in etkisi, sayisiz 
film yapimcisimn iglerinde ve Show- 
girls’den Austin Powers: Internatio¬ 
nal Man Of Mystery" a kadar pek gok 
filmde goriilebilir... The Onion yakm 
zaman once hig kimseden lafim esir- 
gemeyen, gogu zaman kutsal deger- 
lere olan saygisizligi ile dikkat geken 
sinema efsanesi ile Sex Pistols, Elvis 
Presley, Roger Ebert ve gergekten bii- 
yiik memeli kadmlarm faziletleri iize- 
rine konugtu. 

The Onion: Faster Pussycat! Kill! Kill! 
ile tilkeyi turluyorsunuz? Filmin ye- 
niden gosterilmesinin hikayesi nedir? 

Russ Meyer: Aslma bakarsan yil- 
lardir gosterimde. Ve sadece Birlegik 
Devletlerde degil, artik Japonya, Av- 
rupa, ingiltere, Fransa, Rusya ve Al- 
manya’da da oldukga ciddi bir ticari 
bagan yakaladi. 

O: Filmin bunca zaman sonra popii- 



















lerligini kaybetmemig olmasim neye 
yoruyorsun? 

RM: Bu, benim igin de biraz muam- 
ma. Filmlerimin gogunda biiyiik go- 
guslii kadmlar var. Digerlerinde de 
kizlar gerekli donammlardan yoksun 
degil ama... Samrim kadmlarm er- 
kekleri doviip benzetmesi fikri hogla- 
rma gidiyor. Galiba bu kadar bagarili 
olmasi, her geyden once bundan kay- 
naklamyor. 

O: Sence filmin feminist bir yonii var 
mi? 

RM: Ah, evet evet. 01dukga...Ve Tura 
Satana da [filmin yildizi] giiphesiz bir 
feminist. [Feministler] onu kesinlikle 
gok seviyor. 

O: Bu, filmi yaparken bilingli olarak 
dugiindiigunuz bir gey miydi? 

RM: Hayir, bundan once erkeklerin 
kadmlari fena benzettigi bagka bir 
film yapmigtim, sonra “neden kadm- 
larm erkekleri hagat ettigi bir film 
yapmiyoruz?” diye dugiindum. 


OiFaster Pussycat! Kill! KillFin ge- 
kim siireci nasildi? 

RM: Benim igin digerlerinden fark- 
sizdi. Orduda olmak gibi... Herkes 
harekete gegip, igi tamamlamak igin 
iizerine diigeni yapmali, bu kadar. Ve 
daha once galigmig oldugum arkadag 
canlisi insanlarm oldugu bir mekan 
bulmayi her zaman bagardim. Boyle 
olunca kazammlarm bir pargasi ol- 
maktan hoglamyorlar. 

O: Film yapimcisi olarak kariyerinize 
nasil bagladmiz? 

RM: Amatordiim, ama II. Diinya Sava- 
gi’ndaydik. Savagi seviyordum. Sava- 
gm bitmesini istemiyordum. Savagm 
sonsuza dek siirmesini istiyordum. 

O: Savag fotografgisi miydimz? 

RM: Evet. Aynen. Bu igi yapmaya ba- 
yiliyordum. Normandiya’da bagladim 
ve oradan devam etti. igin biiyuk kis- 
mim ortaya gikan urunii aimak ve da- 
giticilar bulmak olugturuyordu- kug- 


kusuz oldukga ilgililerdi ve basmla 
galigmak her zaman giizeldi. 

O: Normandiya’da bulunmug biri ola¬ 
rak, Er Ryan i KurtarmaMilmi hak- 
kmda ne diigiinuyorsunuz? 

RM: Qok sevdim. Fakat diger yan- 
dan... Sanki, benim zevkime gore, 
inamlir olmasi igin yeterince genglik 
enerjisi tagimiyor gibiydi. inandirici 
olmadigmdan degil, ama kendimi gok 
fazla orta yagli insana bakarken bul- 
dum. Ama elbette iyi aktorler bulmak 
gok zor, samrim durum da bundan 
kaynaklamyor. Kugkusuz her zaman 
geng insanlar bulabilirsiniz, ama bu 
sefer beni gok daha fazla etkiledi. Bu 
anlamda hayal kirikligma ugradim, 
ama yine de muhtegem bir film oldu- 
gunu diigiinuyorum. 

O: Savag fotografgiligmdan The Im¬ 
moral Mr. Teas gibi filmier yapmaya 
nasil gegtiniz? 

RM: Amerika’ya geri dondiim ve bir 
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sanayi girketinde ig buldum. Bu igte 
gok fazla para kazandim ve sonunda 
kendime kadmlarm oldugu bir ofis 
satin aldim. Her gun ige buyiik bir 
gazla gidiyor, onlara hepsinin yildiz 
olacagim soyliiyordum. Kiilliyen ya- 
lan soyliiyordum. Ayrica bu vesileyle 
gok fazla manita gotiirme firsati bul¬ 
dum. Gergekten degmigti. O giinden 
bu yana kadmlara olan ilgimi biraz- 
cik olsun kaybetmedim. 

O: Bu kariyeriniz igin hep motive edici 
bir unsur oldu mu? 

RM: Qok fazla. Kadmlari yataga atma 
gabasi. 

O: 1979 yilmda Beneath The Valley 
Of The Ultra-Vixens ‘i gektikten sonra 
neler yaptm? 

RM: Qok, gok giiglii bir filmim var. 
Los Angeles’taki ofisimde galigan gok 
fazla insan var ve artik iglerimizle Av- 
rupalilar da ilgileniyor. Higbir gekilde 
durmaya niyetim yok. 

O: Filmlerinizin gogunun telif hakla- 
ri sizde mi? 

RM: Tabii ki. insanlar bu anlamda 
beni kafalamaya yeltendiginde gok 
acimasiz oluyorum. 

O: Roger Ebert [Beyond The Valley Of 
The Dolls, Up!, ve Beneath The Valley 
Of The Ultra-Vixensfilmlerimn sena- 
ristlerinden biri] ile galigmayi nasil 
bagardmiz? 

RM: Memeler. Basit ve net, tarn bir 
meme hastasi. 

O: Ilk o mu sizinle irtibata gegti? 

RM: Evet. Qunku elegtiri noktasmda 
ondan gok fazla yardim aliyorum. Ilig- 
kimiz bugiin de hemen hemen aym, 
ama karisimn benden gok hoglandi- 
gini soyleyemem. Roger’m bagak bir 
kadm ile ig pigirmesinden korkuyor, 
falan filan. Ki bence bu iyi bir fikir. 
Yataga girip iyi vakit gegirmesi, ka- 


risini aldatip keyfine bakmasi fikri 
hoguma gidiyor. 

O: Malcolm McLaren’in yakm zaman 
once yaymlanan yagam oykiisiinde, 
yazar bir yerde siz ve Ebert’in Sex Pis¬ 
tols filmini yazip yonetmeye niyetlen- 
diginizden bahsediyor. 

RM: Sex Pistols. Diigundiigun kadar 
kazangli, emek harcamaya deger bir 
proje degildi. Stiidyo igimize gok faz¬ 
la miidahale etti, bu yiizden ortaya 
gok da gahane bir gey gikamazdi. Bu 
kadar. istedigim geyleri alamadim, 
Ebert de az gok aym geyi, sikbogaz 
edildigimizi hissetti. 

O: Peki Malcolm McLaren ile ilgili iz- 
lenimleriniz? 

RM: Bence Malcolm McLaren’in ya- 
gammda en az bir kez daha mala 
vurmaya ihtiyaci var. Ne yaptigimi 
gergekten anlamig olabilecegini san- 
miyorum. Bilmesi fena halde onem- 
liydi demiyorum tabi ama, yine de 
benimle aym hamurdan biri degildi. 
Siirekli pegimdeydi, kargisma kim 
giksa goturmeye galigiyordu, acuze 
tipli karilara bile yaziyordu. Biz ise 
bu iglere merakli degildik. 

O: Sex Pistols’i nasil buldun? 

RM: §u elemani sevdim, neydi adi, 
McLaren degil... 

O: Sid Vicious mi? 

RM: Evet. Onu sevdim. Onda bir gey- 
ler oldugunu dugundiim. Sid Vicious’i 
sevdim. Fakat onun sorunu, kirbagla- 
maya ve buna benzer geylere biraz faz¬ 
la takik olmasiydi. bu benim ozellikle 
bayildigim bir gey degildi [Konuyu 
degigtiriyor.]. Kitten [ Up!, Beneath 
The Valley Of The Ultra-Vixens ve Me- 
yer’in daha sonraki pek gok filminde 
rol alan Natividada] ben oradayken 
Ingiltere’yi buyulemigti, iglerini yo- 
luna koymug ve Darth Vader [aktor 
David Prowse] ile bir film yapmaya ga- 


ligiyordu. Harika bir adamdi. Her za¬ 
man igbirligi yapmaya hazirdi. Sonra 
birlikte kadmlar aramaya bagladik, 
fakat bir sure sonra o, bana sundu- 
gundan daha fazla kadm aramaya 
bagladi. Bana kalirsa igleri kendi le- 
hine gevirmek igin tavrim yeterince 
ortaya koyamiyordu. Ama samrim 
bunda karisimn bir parmagi vardi. 
Galiba digerleri arasmda en gok be¬ 
nimle iligkisini asgari diizeyde tut- 
masmi istiyordu. Birlikte bir film— 
Blacksnake!— yaptik ve guvalladik. 
Filmdeki kadmlar digerlerine kiyasla 
etine dolgun degildi ve filmin baga- 
risiz olmasimn temel sebeplerinden 
biri buydu. Samrim Melissa Mounds 
ve iki veya iig bagka kadmla galigma- 
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ya baglayacagiz. Mellissa ile aramiz 
iyi; gok biiyiik memeleri var ve filmde 
bunu kullanacagiz. Bagka bir sorunu- 
muz da, [film sirasmda birlikte galig- 
tigimiz] insanlardan bazilarimn gay 
olmasiydi. Gay olmak yanlig bir gey 
demek istemiyorum, ama biiyiik me- 
meler onlari havaya sokmadigi igin, 


onlarm yardimi olmadan yol aimak 
zorunda kaldik. 

O: Giiniimiiz yonetmenlerinden kim- 
lerin iglerini begeniyorsunuz? 

RM: Guniimuz yonetmenlerinin gu 
siralar neler yaptiklari ile pek ilgilen- 
miyorum. Bu alan pek ilgimi gekmi- 


yor. Bir seri yakalar ve begenirsem, 
takip ederim. Tam da sevdigim tiirden 
hiikiimet gibi, azgm, biiyuk memeli 
birkag kadmla galigmak istiyorum. 
Bir sonrasi igin planim bu. §u an igin 
elimde bir hammefendi var, Bayan 
Mounds. Qok iyi bir kadm. Sizi baya 
terletecek. §u anlamda gok iyi, onun- 
la bir tura gikacak olursaniz, siirekli 
sevigmenin bir yolunu bulur. Temposu 
bir an olsun diigmez. Bir an igin bog 
kalm, bir yere oturur ya da yataga 
uzanir, sevigmeye hazir bir gekilde 
bacaklarim iki yana agar. Kukusu si- 
rilsiklamdir ve ve ona vermeye hazir 
oldugunuz her geyi almaya hazirdir. 
igte ihtiyag duydugunuz tarn da bole 
bir kadm. 

O: Hollywood’dan birlikte galigmak 
istediginiz herhangi bir kadm yildiz 
var mi? 

RM: Hayir. Her zaman gengleri, bii¬ 
yiik memeli geng kadmlari tercih 
ederim. “Bu adam ne yapmaya galigi- 
yor, yoksa niyeti pornografik bir film 
gekmek mi?” diye diigiinen kadmlarla 
sorun yagarsmiz. Ben de onlara goyle 
derim: “Evet, sadece biiyiik memeler. 
Seninkiler yeterince biiyiik degil.” 
Can sikici bir durum. Durduk yerde 
sorun yagiyorsunuz. Ama Melissa gok 
iyi. Qok biiyiik, destekli bir gift meme- 
si var. Destekli olmalilar. Yergekimine 
meydan okuyor olmalilar. 

O: Yani gogiis biiyiitme operasyonla- 
rma ya da buna benzer hareketlere 
ideolojik olarak kargit olmadigmizi 
soyleyebiliriz. 

RM: Oh, hig sakmcasi yok. Iyi bir go- 
riintii ortaya gikiyorsa, kimin umu- 
runda? Yerinde bir hareket... Savunu- 
rum. Kadm yaglamp sirtim babaliga 
yasladigmda, adamm babafingoyu 
kaldirabilir. Zahmete girmeye deger 
bir gey yapabilir. 

O: Biiyiik bir stiidyo igin Beyond The 
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Valley Of The Dolls filmini gekmek 
nasil bir deneyimdi? 

RM: Elimizde bir siirii kadm vardi 
- tamdigim birkag ajans bana kadm 
buluyordu - ve genel olarak “Bak, 
sana bir rol verecegim” dememe gerek 
kalmiyordu. Bu kadar basit. Onlara 
“Seni filmde kullanacagim, ama bana 
vermene gerek yok ,” diyordum. Onlar 
da rahat bir nefes aliyordu. 

O: Bir proje iizerinde galigtigmizda, 
genellikle kullanmak istediginiz akt- 
risten mi, yoksa senaryodan mi yola 
gikarsmiz? 

RM: Filmine gore degigir. Genellik¬ 
le biiyiik memeli kadmlar bulurum. 
Baglangig igin tek ihtiyacim olan gey 
budur. 

O: Sonra... onlar igin projeler mi bu- 
luyorsunuz? 

RM: iyi yazarlarim var. Bana her za- 
man ihtiyag duydugum geyi sunmayi 
bagardilar. Uzun bir sure sektorden 
uzak kaldim. Ama hazir hale geliyo- 
rum. Bu alanda buyiik bir isim yap- 
mig olan bir kadm buldum ve bence 
degerlendirmeye deger. 

O: Yani yakm gelecekte yeni bir film 
yapmaya baglayacaksmiz? 

RM: Evet. §eftali yeme fikrinden de 
hoglamyorum. Qok iyi. Bagim sok ve 
gekirdegine kadar yumul. 

O: Bu onceleri de yaptigmiz bir gey 
olsa gerek? 

RM: Qok degil, ama artik seviyorum. 
Ama hala sigaraligimi paylagabili- 
rim. 

O: §u siralar ozyagam oykiiniizii yazi- 
yorsunuz degil mi? 

RM: Evet. iyi gidiyor. Aslina bakar- 
san burada geng bir hammefendinin 
yamnda kaliyor ve bir geyler yapma 
enerjimi geri kazamyorum. Askerlik 
arkadaglarimla hala arada bir topla- 


mriz; kizlar masamn altma iner, ar- 
kadaglarimdan bazilarma saksafon 
galar, yiizlerinin iizerine oturur ve 
bagka tiirlii muameleler sunar. Bugiin 
iglerinden sadece biri kaldi. Buyiik 
memeleri var ve bana yemek getirmek 
igin digari gikiyordu. Bu da oldukga 
iyi bir diigiince... 

O: Playboy’un yakm zaman once ya- 
ymlanan Voluptuous Vixens video- 
sunda da yer aldmiz. 

RM: Evet, iyi bir gov oldugunu diigiin- 
diim. 

O: Onceleri Playboy igin de fotografgi- 
lik yapiyordunuz, degil mi? 

RM: Evet, onlar igin de galigtim. Fa- 
kat benim aradigim belli bir kadm 
tipi var ve Playboy bunu tarn olarak 
sunamiyor. §u kadm, Melissa Moun¬ 
ds, vay canma! Biiyiik, biiyiik, biiyiik. 
Golgesi yeter. 

O: Yani Playboy" daki kadmlarm me- 
melerinin yeterince biiyiik olmadigim 
diigiiniiyorsunuz. 

RM: Evet, genel olarak. [Hugh] Hef- 
ner’i defalarca azarladim. “Bak, sen 
istedigin birini getir, ben dergimde 
gikaracagim,” diyor. 

O: Sizce bu kadar biiyiik memelere sa- 
hip olmak miimkiin degil mi? 

RM: Hayir, hayir. Biiyiik memelerin 
olmasi lazim, biiyiik golgeler biraka- 
cak kadar biiyiik. Kadim dizleri iize¬ 
rine gokmek zorunda birakmayacak 
kadar biiyiik olmasm yeter. 

O: Yaptigm tiim filmier arasmda en 
sevdigin film hangisi? 

RM: Beyond The Valley Of The Dol¬ 
ls. Ebert ve ben bu filmle turnayi go- 
ziinden vurduk. Gergekten. Bu filmde 
bir oyuncu temsilcisi gok yardimci 
oldu ve hatirladigim kadariyla Ebert 
ilk bu projede yazar olarak galigmaya 
bagladi. Elvis Presley igin galigan ve 


tamdigi kadmlar olan bir bagka ar- 
kadagim daha vardi. Bu adamm bana 
ilk gonderdigi kadmlardan birini ha- 
tirliyorum. Ebert yan odada bir geyler 
yaziyordu. O zamanlar kadimn arka- 
sma yaslamp adamm aletini rahat bir 
gekilde kabul edebilmesi igin, her ya- 
pimcimn iki tarafi yiiksek bir kane- 
pesi vardi. O kizi da hatirliyorum - bir 
siiredir Elvis Presley tokmakliyordu - 
arkadagim bana gonderdi. Ona “Bak, 
senden istedigim kanepeye uzanman 
ve kukunu havaya kaldirman,” de- 
dim. Sonra Ebert’e seslenerek, “Ebert, 
buraya gelip bir geye bakmam istiyo- 
rum,” dedim. O da “Bir senaryo iize¬ 
rinde galigiyorum, bunun igin zama- 
mm yok,” dedi. Ben de, “Buraya gelir 
misin liitfen?! Burada gok, gok ilging 
bulacagim diigiindiigiim bir gey var.” 
igeri girdi, ve tek yaptigi arkasmi do- 
niip, “Hollywood!” demek oldu. 

O: Elvis Presley, Beyond The Valley 
Of The Dolls setini hig ziyaret etti mi? 

RM: Evet, bir iki kez. Geliyor, kisa bir 
siire kalip gidiyordu. Bir kiza gak- 
mak amaciyla gelmiyordu yani. O 
kadar fazla kadim vardi ki, buna ih- 
tiyaci yoktu. 

O: Elvis ile ilgili izlenimlerin nedir? 

RM: Qekici, gekici, heyecan verici, 
inamlmaz bir adam. 

O: Beyond The Valley Of The Dolls 
artik tarn anlamiyla bir kiilt film du- 
rumunda. 

RM: Bu hem Ebert hem de benim igin 
son derece mutluluk verici bir durum. 
Ama gu siralar Ebert’le sorunlarim 
var. Karisi her zaman ortalikta. Artik 
aramizda aym iletigim ve yakm arka- 
daglik yok. Kadm, Meyer’in kotii bir 
etkisi oldugunun farkmda. 
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“intikam kavrammi sik sik 
dii§iiniiriim ve gizimlerimde 
ibnelerin (gay, trans, ucube, sapik...) 
normallikten intikamlarmi almasi 
anlatilir.” 

Mavado Charon 

mavadoeharon.blogspot.com 

dirtycharon.tumblr.com 

Soyleffi: Erman Akgay 
Qeviren: Suzan San, Inci Kara 

Mavado merhaba, bizlere biraz kendinden bahseder mi- 
sin? Sapiklik derecesinde dehget cizimler yapiyorsun 
ve birgok yay in da yer almis siradisi bir sanatgism. Bu 
brutal diiglemi ne zamandir kagida igliyorsun? 

Kendimle ilgili sadece birkag gey soyleyecegim, giinkii ki- 
ginin ozel hayatim gostermesinin gagimizm hastaligi ol- 
dugunu diigiiniiyorum. Benim gergekten kim oldugumun 
insanlar igin bir onemi yok (olmamali da) sanat eserlerime 
odaklanmanizi tercih ederim. 

Nantes,Fransa’da yagiyorum ve kamu kuruluglarmda 
profesyonel grafiker olarak galigiyorum. Sanat eserlerim- 
le ilgili olarak ise gocuklugumdan beri gizgi roman ve 
gizimler yaptigimi soyleyebilirim ayrica giddet ve cinsel 
sahneler resimlemek istemigimdir hep... Ancak bu konuda 
yillarca pek bagarili olamadim! Kimseye gostermek iste- 
meyecegim binlerce kotii gizimim var, giinkii berbatlar. 
Qizgi roman sanatgilarimn kullandigi klasik teknigi kul- 
lamyordum:once karakalemle gizersin, sonra gini miirek- 
kebi ile dolguyu yaparsm, bu teknikten nefret ediyordum. 
Sonralari, beg yil once, basit ve kiigiik sayfalar iizerinde 
rollpoint kalemle serbest gizimler yapmaya bagladim vegi- 
zimi daha “canli” yapan bu sonugtan gok memnun kaldim. 
Mavado Charon’un kariyeri boyle bagladi. 

Yaymlarla ilgili olarak, once gizimlerimi bir bloga gon- 
dermeye bagladim, iinlii Amerikan gay dergisi “Strai- 
ght-to-hell” in editorii Billy Miller’m dikkatini gektim. 
Eserlerim konusunda beni cesaretlendirmesinden bu yana 
gegitli yerlerde yaymlamaya bagladim. 


Bu imgelemi besleyen kaynaklardan biraz bahseder 
misin? 

Eserlerimde tabii ki birbirine karigmig sayisiz ilham kay- 
nagi var! Qocukken televizyonda izledigim post-apocalyp- 
tic anime Hokuto No Ken gibi, Mortal Kombat veya Final 
Fight gibi oyunlardaki giddet ve hatta pro-wrestling !! Er- 
genlik donemimden beri izledigim tiim gay-porno videola- 
rini da sayabilirim: Sperme odakli Treasure Island Media 
filmlerinden klasik Falcon Studios filmlerine kadar. Ve 
hatta John Waters’m ilk filmleri! 

Tabiiki uluslarasi tuhaf grafik sanatlarmdan da bahset- 
meliyim burda: Japon Ero-Guro (yiice Maruo)ve Uta-He- 
ma tarzi, 80 ’lerin Italy an giddet ve porno gizgi romanlari 
Ranxerox veya Necron, ve tabii ki Le Dernier Cri ve United 
Dead Artists bagta olmak iizere fanzin ve graf-zinler! 

Asil ilham kaynaklarimdan biri de efsanevi Amerikali sa- 
natgi Henry Darger’dir! Tabii ki, birbirini oldiiren, birbiri¬ 
ne giddet uygulayan onlarca karakterli muazzam gizimler 
yaptigi igin ve ayrica intikamdan bahsettigi igin: Vivian 
Girls,gocuklari oldiiren yetigkinlerden intikamlarmi alir. 
intikam kavrammi sik sik dugiinurum ve gizimlerimde ib¬ 
nelerin (gay, trans, ucube, sapik...) normallikten intikam¬ 
larmi almasi anlatilir. 

Ama temel kaynagim edebiyattir! Qok okurum ve William 
S. Burroughs’un l’oeuvre’si, de Sade’in D.A.F’i, Pierre Gu- 
yotat... bunlar kendimi buldugum yerler! 

Bir sanat eserinde (gizim, metin...) ifade ettigin birgeye 
aym zamanda hay at verdigini, onu oldurdugunu diigiin- 
meye bayiliyorum. Sade, Burroughs ya da Guyotat yazdik- 
lari geyleri yazmamig olsalardi bu diinyada kaybolmug- 
tum ben! Burada yagayacak bir yerim var giinkii onlarm 
kelimeleri benim gibi insanlara yagayacak alan yaratti. 
Ben yalmzca farkli insanlarm yagayabilecegi ve iltica ede- 
bilecegi farkli yerler yaratmaya galigiyorum. 

Fransiz edebiyatinda siirrealistlerden Bataille’ye or dan 
Sade 9 a kadar uzanan aynksi bir edebiyat okuyoruz. Bu 
gelenegi sen neye bagliyorsun? Heterodox dinlerin bu 
cograyadaki etkilerini one siirebilir miyiz? 

Dinin diger toplumlarda oldugu gibi Fransiz kiiltiirii igin 
de onemli oldugu dogru ama bu halen gegerli mi bilmi- 
yorum. Samrim bu gelenek ayrica yunancada “diigiince 
ozgiirliigii” anlamma gelen “l’heretisme’le baglantili. 18 . 
yiizyildan “Pilosophes des Lumieres”, Rene Descartes gok 
onemli: artik Tanrisiz bir diinyayi diigiinebilme gagimn 
baglangicidir. Tabii ki de Sade’in tiim eserleri Tanriya kar- 
gi agilmig bir savag demekti ve bu benim igin birgok geyin 
kokenidir.Ayrica egcinsellikten, sodomiden bahseden ilk 
yazardir... Qizimlerimde bir siirii Sade’e gonderme var! 
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Bir ressam olarak kimi zaman kendini edebiyata daha 
yakin hissettiginden bahsetmistin. Eserlerini inceledi- 
gimizde karmasik sahnelere taniklik ediyoruz, samrim 
hikaye ve kurguya day all bir sanatgism? 

Gergekten de gizgi romanlardan daha gok metin okuyo- 
rum. Nadiren sergileri ya da miizeleri gezmeye gidiyo- 
rum, ve aslinda derin bir edebi kiiltiire sahibim. Zaten er- 
genlik donemimde, kendimi tamamen gizime adamadan 
once, pornografik metinler yazmaya baglamigtim, aslinda 
bu da benim nefes alma geklim! 

Qizimlerimle birlikte, belirli bir yabancilik (tuhaflik) hissi 
vermeye galigiyorum, bana gore bu metne ozel bir durum. 
Birgok gizim, gizem ve boyuttan yoksun... Edebiyatm ka- 
famm iginde olugturdugu turn o parlak kivilcimli patla- 
malara yol agmiyor. 

Edebi metinler genellikle bana ruyaya, gizimlerden gok 
daha yakin goruniiyor (riiyalar paradoksal olarak bize 
daha gorsel goriinse bile). Bu arada, favori yazarlarim 
arasmdan Abe Kobo’yu anmayi unuttum. La femme des 
sables (Kumlarm Kadini) kitabim okursaniz, orada degi- 
gik odaklar bulacaksmiz: Qok buyuk planlarm (bocekle- 
rin diinyasi, kum taneleri...) yaninda, kadimn durmadan 
kazmak zorunda oldugu gukura gomulmenin acisi altm- 
da bir derinlik, bir bag donmesi etkisi... Bu edebi eser- 
den uyarlanan filmin, kafamdaki gorsellere dayanarak, 
benim gizimde yapmaya galigtigimi gok iyi ifade ettigini 
diigunuyorum! Ideal olarak, gizimlerimin yeteri kadar 
“yakin” olmalarim isterdim, karakterlerimin tenlerindeki 
grenlerayirt edilebilsin diye, ama aym zamanda sanki gok 
“uzakta” olmalarim... Bunu agiklamak biraz zor! 

Gengken kimleri okurdun? Jean-Genet’i sever miydin? 
Re:Surgo! 9 dan “Burroughs on Tumblr” baslikli bir sanat 
kitabm yaymlandi. Samrim , Burroughs’la da aran iyi . 

Genglik esinlerimden biri Guillaume Apollinaire’in Les 
onze milles verges’i (On Bir Bin Kirbag)... Bu kitap o kadar 
porno, komik ve pis ki hala atlatamiyorum! Qok gengken, 
tahminen 12-13 yaglarmdayken edinmigtim: Gulling dere- 
cede dugiik fiyatli bir cep versiyonu vardi ve kapagmda, 18 
yagm altmdakilere yasak olduguyla ilgili higbir uyari yok- 
tu! Fransiz kulturunde buyuk bir gey var mi bilmiyorum, 
ama boyle kitaplarm ozgiirce satin ahnabilmesi gergegi 
bana inamlmaz geliyor! §imdillik epey az Jean Genet oku- 
dum, ama kendimi vermeye bagliyorum ve tapiyorum! Tas- 
vir ettigi dolandiricilarm, fahigelerin ve travestilerin diin- 
yasi; en yiiksek giirsel seviyeye gikarttigi turn bu girkeflik 
ve bayagiligm, agikgasi benim igin anlami var! 
Burroughs’un eserleri igin degigmeyen bir agkim var, en 


az tamnanlara kargi bile, ikinci iiglemesi ( Cities of the 
Red Night vs.) gibi. Ve Re:Surgo sayesinde, kitap baglikla- 
rimdan birinde bu bagliligi anlatabildigim igin gergekten 
de mutlu oldum! 

Bu aralar neler okuyorsun? 

§u anda iki kitap okuyorum: Pierre Guyotat’dan Prostitu¬ 
tion, harika bir dil galigmasi, 60 yillannda Cezayir’de bir 
genelev etrafmda gegiyor, ve de Denis Jampen’den Heros. 
Bu Fransiz yazar, 70’li yillarda sadece tek bir kitap yaz- 
mig, ve o da sadece bu yilda yayimlanmig! Hayali bir gehir- 
de, dort asker tarafmdan geng oglanlara yapilan katliam 
ve tecaviizleri anlatiyor... Burada da dil galigmasi deneysel 
ve gayretli, ama dikkat gekici! Ben de gergekten gizimle- 
rimle boyle bir sonuca ulagmak isterdim! 

Fransa erken avangard’in begigiydi. §u an durum na- 
sil? Edebiyat, sanat , tiyatro alanlannda neler olup biti- 
yor, tavsiye edebilecegin isler var mi? 

Burada, bu konu hakkmda konugacak en dogru kigi ol- 
madigimi dugiinuyorum, yeni edebi ve teatral sahneleri 
pek az biliyorum. Ote yandan, gizimde, graphzine ve fan- 
zin sahnelerinde gok tutkulu geyler oldugunu goruyorum. 
Frangois de Jonge (Superstructure yoneticisi) gibi insan- 
lar ya da Revue Collection etrafmdaki kolektif (harika 
graphzineler Lagon ya da Volcan kokeninin bir pargasi) 
bu aralar muhtegem galigmalar iiretiyor, tipki 2000’lerin 
bagmdaki Amerikan dergi Kramers Ergot gibi! Ingilizle- 
rin yaptigi Mould Map dergisini de seviyorum.... Bunlar 
yine benim igin onemli ilham kaynaklari! 

Olivier de Sagazan hakkmda ne diigiin uyorsun ? 
ilgingtir, Olivier de Sagazan’i onceden tammiyordum, ama 
internet sitesine baktim, ve gok guglu buldum! Benim ar- 
tistik galigmam, esas olarak bedenin gizimdeki temsili 
uzerine bir galigmadir, ve bu beni gok konugturur! Tegek- 
kiirler. 
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“Ein Volk, Ein Reich, 

Ein Laibach!” 

LAIBACH / ANTHEMS 1 


Qeviri: Kerem Ugur 

“Kompozisyonal i§lem, dikte edilmi§ hazir- 
yapimdir.” -LAIBACH 

“Yugoslavya 1980. Sanat ve ideoloji kagmilmaz olarak bir- 
birine karigmig halde. Oliimiiniin ardmdan Tito, hig olma- 
digi kadar giindemde. ideoloji ve silah egitimi okullarda, 
iiniversitelerde ve fabrikalarda devam ediyor. Fransiz te- 
orisinin, tiiketimin, anaakim Batili rock ve popun, kav- 
ramsal sanatm ve Sloven Punk sahnesinin yanisira devlet 
sosyalizmi iizerine birgok batili klige giindemde kabul go- 
riiyor. Laibach’m dogdugu politik ortam, geligkili liberal- 
lik ve Yugoslav sisteminin baskici egilimleri arasmda ar- 
tarak kutuplagiyordu. Yani hazir-yapim molotof kokteyli 
igin gerekli tiim ugucu malzemeler el altmdaydi. Peki ilk 
kokteyli kim yakacakti, onu hangi yone firlatacakti, han- 
gi giidiilerle firlatacakti? igte mesele buydu. 

1 UP XIV Notu: Mevcut metin, Laibach’m 2004 yilmda tiim bati hegemon- 
yasina bir yanit olarak double album formatmda hazirladigi Anthems albii- 
munun orijinal kitapgigmdan birebir gevrilmigtir. Underground Poetix bu ve 
bundan sonraki yayim donemlerinde de NSK ve Laibach’i selamlayacagim 
gururla belirtir. 


Laibach, gokluortama sahip kavramsal bir topluluk ola¬ 
rak, sanat ve ideoloji arasmdaki iligkiyi kegfetmek ve 
yalnizca kendi sistemlerini degil, tiim sistemlerdeki gelig- 
kileri ortaya gikarmamn otonom yollarim bulmak igin ya- 
ratilmigti. Kah ongoriiyle kah sistematik olarak Laibach, 
gittikge yabancilagan paradoksal ortamm koordinatlarim 
yeniden belirleme amaciyla yola gikmigti. Kendi yansima- 
sini yaratmak igin Laibach, avangart ve kavramsal sanat 
yaklagimlarim (ornegin Duchamp, Beuys, Warhol, Fluxus) 
John Cage, Kraftwerk’in izlerine ek olarak elektro-akus- 
tik miizik etkileri, ingiliz industrial, post-punk, Fiitiirist 
ve avangart miizik ile karigtirdi. Laibach bunlarm higbi- 
rini Yugoslavya’ya tanitmadi, bunun yerine hepsini ye¬ 
niden igledi. Bunlarm hepsi zaten kozmopolitan sanatta, 
Belgrad ve Zagreb’in entelektiiel gevrelerinde ve Ljublana 
Radio V Student yaymlarmda mevcut olan geylerdi. La- 
ibach’m etkilerinin menzili ve bilgi dagarcigi Yugoslav 
kiiltiiriiniin onceden varolan karmagasim agikliyordu. 
Yine de Laibach bu batili kiiltiirleri bilindik muhalif bir 
edayla ovmiiyordu elbette. Yugoslavya’da en ug Batili rock 
ve popun digmda her geye serbestge erigmek miimkiindii. 
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Hayalperest popiiler miizik aktif olarak sistem tarafin- 
dan ozendiriliyordu ve sonug, statiiko ve tavizleri yoluyla 
mutlak bir gekilde tehlikeliydi ve deforme olmugtu. En ba- 
gmdan beri Laibach’m durugu onceden sunulmug gorii- 
numlerden ziyade daha karmagik ve degigkendi ve ayrica 
sistemi sorgulayiglari idealizm kaybi igin bir agitti: “Lai¬ 
bach asla muhalif bir grup olmadi. 

“Biz Yugoslavya’dan ve onun rejiminden ‘nefret’ etmedik 
ve iistesinden gelmek istemedik. Tam tersine onu daha 
giiglii, daha iyi ve daha etkili hale getirmek istedik. Ama 
artik gok gegti. Yugoslavya, surrealizmin sonlannda ve 
hiper sosyal realizm doneminde kuruldu. Modernizmde 
doruga ulagti ve postmodernizmde goziilmeye bagladi. As- 
linda bu homojenlegmig modernist bir dig goriiniig degil, 
derleme bir retro-formasyondu. Yugoslavya’nm aynligi, 
sistemin degigikligi ve bunu takip eden savag Utopyan rii- 
yanin mantikli bir sonuydu.” 

LAIBACH 
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Laibach’m erken donem sound’unun paramilitarizmi, to- 
talitarizmi, briitalizmi ve irrasyonalizmi aslinda Yugoslav 
sisteminin ve onun bozukluklarimn yonlerini yansitiyor- 
du, ki bunlarm gogu Bati (populist tiiketimcilik ve sosyal 
yabancilagma) ile alakaliydi. Laibach’m erken donem “ba- 
giran” sound’u basa, davullara, osilatorlere, teyp kayitla- 
rma ve diger zamani gegmig elektroniklere dayaniyordu. 
Gurultii, Laibach’m, her an artan yabancilagmaya ve bir 
Sloven kenti olan Trbovlje’deki guriiyen agir sanayinin 
epik ritimlerine maruz kaligmi yansitiyordu- Laibach ger- 
gekten endiistriyel ortamdan gelen ve orada (kisa) galigma 
deneyimi edinmig, donemin birkag endiistriyel grubun- 
dan biriydi. Erken kayitlar zamanla sert, agir ritimlerden 
ziyade gizemli, esrarli seslere kayiyordu. “Hazir-yapim” 
konsepti uygulayarak ve elektro-akustik teknikleri gelig- 
tirerek Laibach, zamanin kiilturel, karanlik alt-akmtisi- 
nm manifestosu olabilecek ses kolajlari yaratti. Laibach 
yalnizca kes-yapigtir degil aym zamanda ongoriiyle veya 
deneysel olarak ortammi “orneklendirme” ile ilgileniyor- 
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du, pikap platformu ve radyodan alinmig propaganda ya- 
ymlarmdan pargalar kullaniyordu. Agir endiistri sesle- 
rinin yanisira Laibach, Tito’nun metinlerini, demeglerini 
ve ideolojisini hazir-yapim sozler ve “politik giir” olarak 
kullandi. 

“Miizik, gergekligin guvenilir bir metaforu. Mozart ve 
Bach, harmoninin burjuvazi riiyasini ondokuzuncu yiiz- 
yildaki turn politik teorilerden gok daha dogru gekilde 
yansitiyor. Harmoni, otoritenin kendi guciinu, tatminini 
ve politik sahnedeki duzenlemelerini sergilemesinin en 
gergek ve yiice formu... ilkel gokseslilik, 12 sesli miizik, 
elektro-akustik miizik vs.-miizigin herhangi bir tiirii, oto- 
riteye, onun araglarma ve insanlarla olan bagma ve olabi- 
lecek her geye bir katkidir ” LAIBACH 

Brat moj erken donem industrial yapiya sahipti ama aym 
zamanda olagandigi hatta mistik bir atmosferin manifes- 
tosuydu, goriiniirde uygunsuzdu, kesinlikle kendi done- 
mine ait degildi, soziimona gegmig bir doneme aitti. Bag- 
langigta giirsel, paganimsi garki sozleri ne radikal miizik 
tekniklerini ne de gagdag gergekligi yansitiyormug gibi 
goriinmiiyordu. Aslinda sozler yine de Yugoslavya’nm 
modern kozmopolitan imajimn bastirilmig, romantik geri 
tepigini yansitiyordu, romantik ve mistik bir ulusalciligm 
pek yakmda olacak ategli doniigiinii sembolize ediyordu. 

Laibach’m eskiyi yeni, yeniyi eski yapma gabasi -kendi 
zamanmdan ayriligi- en onemli Laibach tekniklerinden bi- 
ridir ki zaten galigmalarmda siirekli kargimza gikar. Or- 
negin ulusal folk garkilari, teknopop gagimn ve 1940’lara 
varan klasik rock garkilarimn igine gekilir. Bu kaydirim- 
lar, gimdiki zamanda gegmigin goziimlenmemig olugunu, 
yakm gelecegi ve alternatif gelecekleri inga etmede geg¬ 
migin potansiyel roliinii ortaya gikariyor. Bu da Laibach’m 
erken donemlerinde yapisal olarak, ige yarar ve verimli 
unsurlari kitle kiiltiiriinden uzak tutmak igin tasarlan- 



mig onceden varolan materyalin yaratici seleksiyonu iize- 
rine yaptigi vurgulari gosteriyor. Bunlar kigi seslerini, 
samplelari, demegleri ve ahntilari igerebilir. Laibach ayri- 
ca belirli igeriklerde ve anlarda yaptiklari yeniden diizen- 
lemenin onemini vurguluyordu, ornegin Bati popundaki 
av borusu. Laibach’m seneler igindeki stilistik mutasyonu 
gegitli igerikleri, normlari, rejimleri, ki bazilari sanatsal 
gabion olarak goriilebilir, “agiklayan ve yineleyen” mater- 
yal segme ihtiyacim yansitir. 

Laibach’m sonraki miizikal adimi ileriye doniiktii. Diger 
endiistriyel, elektronik ve noise gruplari onlarm fiitiiris- 
tik iitopyalarma ve distopyalarma yaklagmaya galigirken 
Laibach, gegmigteki distopyalardan kendi iitopyan boglu- 
gunu yaratmaya bagladi. Siirekli geligimin ve yeniligin 
fiitiirist ideolojisi diger gruplari pegine takmigti ve Laiba- 
ch’m davasma katilmiglardi, ki Laibach egzamanli olarak 
retro-yoriingeli hareket ediyordu: “Neubauten yeni yapila- 
ri yikiyor ve biz eski olanlari yeniliyoruz. igte bu noktada 
birbirimizi tamamliyoruz.” Laibach 

Aym zamanda Laibach, “disko” estetiklerini ve daha siki 
sekanslanmig elektronik beat’leri kullanmaya bagladi, 
galigmalarmdaki klasik ve folk ornekleri hig olmadigi 
kadar belirgindi. Etki “yeniyi” eski, “eskiyi” yeni gibi 
gosterecekti. Panorama, Die Liebe ve Drzava, Laibach’m 
geligtirdigi “militan klasist” estetigi sunuyordu. Hoist, 
Bruckner, Orff, Liszt, Shostakovich ve dahasi Nova Akro- 
pola ve Baptism gibi albiimlerde yer aliyordu. 

Miizigin sert, savaga ait epik yonleri gimdi etnik savagm, 
fetihin ve yikimm Avrupa’ya daha once tahayyiil edilme- 
mig doniiguniin onsezileri gibi goriiluyor. Militan klasi- 
sizmin kahramansi tonu Yugoslav sisteminin tavizlerini, 
ideallere ihanetini ve gulling, populist bir zevksizlige sii- 
ruklenigini elegtiriyordu. Bazilarma gore “Occupied Euro- 
pe”da ne kesin bir harikalik ne de Laibach’m sundugu 
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gibi bir romantiklik vardi- kargilagtirildigmda “gergekten 
varolan” ideolojik ve kiilturel sistemler tehlikeli ve soniik 
goriiniiyordu. 

“Militan klasisizm, organik ritmin mekaniklerini bir 
araya getiren bir form ve giizellik ideasimn harmonisin- 
deki sezgisel ses mudahalelerinin kargagasi. Biz, diize- 
nin altim gizmek amaciyla kaos hakkim tekellegtirdik. ” 
LAIBACH 

Klasik varligimn yanisira “volkisch” unsurlar da ortaya 
gikmigti- av borulari, bierkeller ritimleri hatta hayvan bo- 
giirtiileri gibi. Bunlar Laibach’m apayri ulusal bir sound 
kazanmasma yardim etti, neredeyse donemin alternatif 
miizigi ve anaakim arasmda bir anlagmazlik igindeydi. 
Bu formiil Bati’da “egsiz bir satig noktasi” iglevi goriiyor- 
du, korku, soylenti ve spekiilasyonlari iistiine gekiyordu, 
Laibach Bati popuna direkt taarruza gegmeden once bile. 


“Yeni Orjinaller” 

(< Politika, popiiler kiilturun en yiiksek formu ve biz gag- 
dag Avrupa kiilturii icra ederek kendimizi politikaci sa- 
yiyoruz. ” LAIBACH 

Kendilerini Laibach ile sunarken ayrica Tito’nun en iyi 
(veya en kotii) yonlerini (Panorama, Drzava), Queen’i (Ge- 
burt einer Nation, One Vision), Rolling Stones’u (Sympathy 
for the Devil), Beatles’i (Get Back), Opus’u (Leben heisst Le- 
ben), Europe’u (Final Countdown) ve nicesini de sundular. 
Laibach’m “en ses getirmig garkilari”, Laibach’m sorguladi- 
gi politik ve kiilturel rejimin en ses getirmig garkilarmdan 
olugur. ilk demeglerinde Laibach’m higbir gey “icat etmedi- 
gini” soyliiyorlar. Laibach’m tanittigi beklenmedik ve ga- 
girtici unsurlarm hepsi Laibach’m kontrol ettigi rejimlerde 


ve kiilturel artefaktlarda zaten mevcut. Daha yakmdan in- 
celendiginde Laibach’m girigimlerine ornekler her zaman 
bulunuyor. Analitik bir topluluk gibi galigarak Laibach, 
her sistemde varolan, kendi yokeden ve kendini ifga eden 
kodlari kendi mantikli (olmayan) vargilarma gekerek burn 
saptar ve (kotiiye) kullanir. Bazen Laibach’m ele aldigi bo- 
zuk ve kotiiciil unsur oldukga agikardir (Sympathy for the 
Devil) bazense daha gizlidir (Leben heisst Leben) ama her 
zaman mevcuttur. Eger Laibach agiri ve insafsizsa bu, ide- 
olojinin, medyamn ve pop kiiltiiriin insafsizligma cevaptir. 

Bazilarimn hala ozgiirliikle iligkilendirdigi, Laibach’m 
miizige olan sert, analitik yaklagimimn kokleri Yugoslav- 
ya kaynaklidir. Sovyet gengligi ozgiirliigiin yabanci sem- 
bolleri olarak Queen ve Beatles’i gorebilir ama Yugoslav- 
ya’daki durum Britanya’da Punk’i yaratan duruma daha 
yakmdir. Benzerlik elbette kibir dogurmugtu ve anaakim 
rock and roll ozgiirlegtirici olmaktan ziyade baskici ve tii- 
zel bir hal almigti. Diger bir faktor ise Laibach’m popiiler 
kiiltiiriin entelektiiel elegtirmenlerinden aldigi kritikler- 
di, ozellikle Adorno ve Frankfurt Okulu’ndakilerden, ki 
onlarm galigmalari Yugoslav ordusunda ve diger enstitii- 
lerde resmi statiidiir. Yugoslavlara, bagka yollarla politi- 
kanin devamliligi igin popiiler kiiltiir okumalarim ideo¬ 
lojik metin okumasiymiggasma yapmalari ogretilir. Bu 
durum bagka bir yerel egilimle kombine olur: garki sozleri 
gevirilerine batidan daha fazla agirlik vermek. 

ideolojik egitim, garki sozlerinin onemi, pop kiiltiiriin 
tehlikeli durumu ve Duchamp’m etkisi grubu banal pop 
garkilari yapmaya itti, ki bunlar Laibach’m “gergek kapi- 
talizm” diyerek alay ettigi anahtar ideolojik metinlerdir. 
Pop kiiltiir Yugoslavya’da zaten problemli bir durum ol- 
dugundan ve etkisi biiyiiyebileceginden sanat ve ideoloji 
iligkisine dair titiz bir analiz, popiiler kiiltiiriin arketip- 
lerini ve kutsal metinlerini goz oniinde bulundurmaliydi. 
Bunu sorgulamak devleti sorgulamak kadar onemliydi, 
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the ultimate rock deities. Like The Beatles, Laibach oscillate between populist kitsch I I aihach’s later new originals, particularly those on NATO continued the process of 
and avant-garde elements (though in different proportions). Symbolically the fab I mystifying demystification, linking it to ihepoliticalZeitgctel by detecting and play- 



bunun nedeni buyiik olgiide Bati’daki devletin veya do¬ 
minant piyasa ideolojisinin kulturun “ozgiir” ruhundan 
uzak olmasma inanmasiydi. Bati popunun harcadigi ya- 
kiti agresifge yeniden iglemek Slovenya ve Yugoslavya’yi 
enternasyonal kiilturel haritaya yerlegtirmek igin hayli 
etkili bir yontem olacakti, diger batili olmayan gruplarm 
bagma gelen kibar, gok kiilturlii liitufkarlik inanemdan 
kagimyorlardi. Laibach’m sahneye koydugu gey The Great 
Rock n’ Roll Swindled Marksist teoriyle, Nazi propaganda 
teknikleriyle, kavramcilikla ve Sloven ulusal imajiyla “sis- 
tematik ideolojik saldiri” olarak harmanlamakti. 

“Pop miizik koyunlar igin ve biz kurt kiligma girmig go- 
banlanz. ” LAIBACH 

Qaligmalari Laibach’a en yakm olan miizik teorisyeni Ja¬ 
cques Attali, popun, insan bilincinin kiyilarmdaki ger- 
geklikleri nazikge tehdit etmek ve belirsizlegtirmek igin 
tasarlanmig susturucu bir guriiltii olarak planlandigim 
one siirer. Sessizlik yerine LaibachTn ziyafete gagirdigi 
savag kurtlarmm ulumalari ve bozuk ses, daimi tiiketici 
kutlamalarma biletsiz giriyor. Miizikal olarak bunun an- 
lami gu: korku soundtrack’leri, atonal klasik miizik, ko- 
nugmalar, askeri perkiisyon, teknoid barbarlik. Pop, rock 
ve dance formatlari Laibach’m baglamma aktariliyor ve 
iistii ortiilmiig gayelerinde zorla yeniden igleniyor. Bu ig- 
lem egzamanli olarak hem agiri basit hem de agiri karma- 
gik: agiri sagciligi ve miizigin igindeki, aslinda ozgiirliigii 
garantilemesi beklenirken siklikla bunun tersini destekle- 
yen formalist viriisleri (yeniden) tanitmak. 

“Queen, gok diiriist. Onlar pop kulturun temel prensip- 
leri iizerinde duruyorlar. Bati kiiltiiriindeki en onemli 
gruplardan biriler. Queen, konserin nasil politik bir ey- 
lem oldugunu gosteriyor. Grup, bir siirii insam kontrol 
edip onlarin davraniglanni kendi vizyonlanna uyduru- 
yor.” LAIBACH 



Laibach’m ilk ve en iyi bilinen “yeni orjinalleri” Geburt ei- 
ner Nation ve Leben heisst Leben idi. 1987’de bazi garkilar 
“Occupied Europe”un yarilarmda gergekligin arkaplan 
garkilari olmugtu ve 1989’dan sonra bu daha da yayilacak- 
ti. Onlarm karizmalarma bagigiklik kazananlar goktan 
agresif ve sinir bozucu insanlar olmugtu bile, ama kitle 
kiiltiiriindeki yerlerinden ote derin bir onemleri yok gibiy- 
di (rock genel olarak “kugkusuz” onemliyken pop tiimiiyle 
onemsizdi). Savaga dair gatafatli aranjmanlardan ayri ola¬ 
rak Laibach’m ana yabancilagma aygiti Almanca kullani- 
miydi, ki bunun sebebi fonetik ozellikler ve hala bazilarm 
dogasi geregi kotiiciil gelen tarihsel baglardi. Opus’un 
kaygisiz Europop dogasi, ulusun ve giiciin agikar bir 
margi olarak yeniden iglenmigti: “insanlarm duygusu 
topraklarm duygusudur.” Laibach’m Almanca versiyo- 
nu ayrica bir ironi dogurmugtu, Avusturyali grup Opus, 
bagari yakalamak igin garkiyi Ingilizce soylemigti. Yani 
Almancalagtirilmig garkilar aym zamanda Ingilizce’nin 
popiiler miizikteki baskmliginm bir elegtirisiydi ve diger 
gruplara (her zaman) Ingilizceyi kullanmak zorunda ol- 
madan enternasyonal bir gekilde bagari yakalamasi igin 
yol agti. Queen’in olaymda Laibach’m kitle kontroliiniin ve 
kigilik kiiltlerinin gizli atmosferini ortaya gikarma gabasi 
zaten tamamdi. Laibach’m orjinali “gariplegtirmesinden” 
sonra (Live Aid konserlerinden ilham alarak) gosterigli 
sozler tiim masumiyetini yitirdi: “Tek Adam, Tek Amag, 
Tek Qoziim!” veya Laibach’m kendi deyigiyle: “Ein Volk, 
Ein Reich, Ein Laibach!” Laibach yalmzca giipheye yer 
birakmamak igin degil ayrica Queen ve onun dengi olan 
gruplarm sembolik ve potansiyel olarak neyi temsil ettigi 
sorusunu akla getirmek igin isyandaydi. 

“Miizigin ozii, teknolojinin mucizesidir, bu da evrenin 
mekanik prensiplerini temel alir. Mekanigin ozii, Ewi- 
ge Wilderkehr des Gleichen (Aym §eyin Sonsuz Tekra- 
n)’dir. Bu temelde, cover versiyonlarm orneklendirme 
teknikleri iizerinde bir iistiinliigii oldugunu diigiinmiiyo- 
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ruz. I§lerimiz, yine de, orijinal, veya orjinali olmayan bir 
kopya, tarihsel materyalden iistiin.” LAIBACH 

Sympathy for the Devil, Stones imajimn satanik yonleri- 
ni derinlegtirmigti ve orjinali yiicelten bir ovgii olarak da 
goriilebilirdi, iistelik tiimiiyle yikici da degildi. Yine de 
yavag temposu ve zahmetli icrasma ragmen garki, yara- 
ticilarinm niyetlerinin gok otesine gekilip esnetiliyor. Or- 
jinalindeki yumugak enstriimantasyon ve daha yumugak 
kalpli vokal icrasi, karanlik garki sozlerini dengeleyip gok 
da ciddiye ahnacak bir gey degilmig gibi sunuyordu. Lai¬ 
bach versiyonunda vokal, kotiiciil unsurlara sinsice vurgu 
yapiyor ve enstriimantasyon Laibach’m militan ironi duy- 
gusunu ortaya gikariyordu. 

Queen ve Stones’u diizlegtirerek Laibach, doruktaki rock 
tanrilarimn bolgelerini de topraklarma katti. Beatles gibi 
Laibach da (farkli oranlarda) populist zevksizlik ve avan- 
gart unsurlar arasmda bocaladi. Sembolik olarak muaz- 
zam dortlii, militarizmi pop ile zaten tanigtirmigti, ikinci 
Dunya Savagi’nda gizli mesajlar kaydetmek igin kullam- 
lan askeri gifreleme ekipmanlarma dayanan teyp kayitla- 
rini albiimlerinde kullanmiglardi. Beatles’m en az sevilen 
albiimiinii segerek Laibach, devamliligi olan ve kismen 
kargi konulamaz bir miti kegfetmigti, hatta NME’nin meg- 
hur “ucuz bir yazi” ithammi bile iizerlerine almiglardi. Let 
It Be’de Laibach, albiimii punk tarziyla kargisma alarak 
gizemsizlegtirmiyor, tagiyabileceginden fazla bir yiike onu 
zorlayip onu anitlagtiriyordu. Laibach, gizemsizligi esra- 
rengizlegtirdi, Achilles onderligindeki Beatles mitini ken- 
dine mal etti ve kendi biiyiiyen efsanesi iginde onu sindir- 
di. Bu yolla kiigiik kiiltiirlerin temsilcileri, somiirgecileri, 
iskartaya gikmig pop kiiltiir atiklarimn “Laibachlagtiril- 
mig” versiyonlariyla somiirerek yalnizca hayalet bir (anti) 
emperyalizm kuran somiirgecilige itimat ettiler. Orijinal 
Get Back, Sympathy for the Devil’dan daha fazla karigik 
duygulara sahipti ve bazilari onu ruhsal olarak kotiiciil 


gormekten ziyade politik goriiyorlardi. §arki resmi ola¬ 
rak Britanya’daki anti-gogmen duygusunun bir yergisiy- 
di ama yine de kesin bir gey soylenemezdi, ve yetmigler- 
de bu durum British National Front ile popiiler olmugtu. 
Yani Laibach’m geligik duygu ve giiphe miidahalelerinden 
once bile bu durum mevcuttu. Laibach, garkimn hem gii- 
liing hem de kotiiciil yonlerini dramatize ederek gergek 
bir gozdagi verdi, daha da ileri giderek masum ve poli¬ 
tik olarak yozlagmamig pop kiiltiiriin resmi kurgusunu 
sarsti. Belirsizlikler, Laibach’a aktarilan orjinalin etrafim 
kugatiyordu, insanlari gergekten goriindiigii gibi oldugu 
konusunda meraka diigiiriiyordu. Eger oyleyse kim veya 
ne, geri donmek igin tegvik ediliyordu? Bu, Beatles ve Bati 
kiiltiiriiniin olmeyen mitlerinin geytan gikartma ayini 
miydi veya politik, biiyiik bir aldatmaca miydi? Ipucu, Slo- 
vaj Zizek’ in notlarmdaydi, “Laibach, soru olarak galigir, 
cevap olarak degil.” 

Laibach’m sonraki yeni orjinalleri, ozellikle NATO’da 
olanlar, gizemsizligi esrarengizlegtirmeye devam etti, 
orjinallerde sakli politik ve kiiltiirel mesajlari tespit edip 
yineleyerek bunu Zeitgeist ile iligkilendiriyordu. Laibach, 
“masum” garkilari yavaglatir, hizlandirir, gerer, bastirir 
ve anitlagtirir, ta ki politik-sembolik onemleri aktarilip 
aydmlatilana dek. Zevksizligin Laibach’da rolii var ve 
asla masum degil. Bu aydmlanmalar Laibach’m sundugu 
geylerin, garkilarm yaraticilarimn bastirilmig ve kabul 
gormemig tutkulari ve popiiler kiilturiin giice dair rolii 
oldugunu ortaya gikariyor. Orjinaller bir kere “Laibach- 
lagtirildigmda” Laibach’m azimsanamayacak “yeni orji- 
nallerinin” zayif, hayaletimsi golgeleri gibi goriiniirler. 
Tiim bunlari bir gaka olarak gormek hala miimkiin ama 
bu, ateglenmig tiim olaylari yoksayip “postmodern eglence 
kiiltiiriiniin” baskinligini olumlamak anlamma gelir. 

Laibach, “eski orjinalleri” sanatsal olarak ciddiye almayi 
ve politik olarak onemsiz bulmayi giiliing buluyor. Eger 
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mitolojilerin, garkiyi kugatan kiiltiirel giigleri varsa, poli- 
tik giigleri de vardir. Laibach konusunda yalnizca mizaha 
odaklanmak da, yalnizca politikaya odaklanmak da hata 
olacaktir. Ne mizah ne de digeri ciddiyetin online gege- 
mez. Absiirdliigiin onemsizlik olduguna inanmak Laiba- 
ch’m gagrisma kulak asmamaktir, abes bir eglence gibi 
goriinen geyi ve onun statiikodaki kritik roliinii gozden 
kagirmaktir. 

“Final Countdown” 

‘Avrupa’mn her yerinde -Dogu’da ve Bati’da- insanlar 
koka kola kultiirune teslim oluyor. Kalenin iginde yal¬ 
nizca LAIBACH, sanati ve popiiler kulturii obiir turlii 
gosterebilir. ” CHRIS BOHN 

1989’dan ve devlet sosyalizminin dagiligmdan sonra Slo- 
venya’daki birgok kigi Laibach’m sessizlegecegini, hatta 9 
Kasim 1989’dan 11 Eyliil 2001’e dek kesintilerle varligim 
siirdiiren neo-liberal “tarihin sonu” partisine katilacagi- 
ni ummugtu. Gergek guydu ki yagam daha zevkli bir hal 
almigti ve ozgiirliik gelmigti, ama Laibach farkli bir ila- 
hi kitabmdan okumaya devam ediyordu. Laibach bir dizi 
“uyari garkilari” iiretti, ekonominin veya kapitalizmin olii 
(veya oliim) oldugu, savagm yayilacagi, barbarizmin ve 
fundamentalizmin donecegi ve halinden memnun bir mut- 
lulugun apokaliptik bir korkuya doniigecegi konusunda 
israr ediyordu. Doksanlarda Laibach’m doniigii bir gegit 
belayi, goziimlenmemig problemlerin ve gatigmalarm do- 
niigiinu miijdeliyordu. Hep oldugu gibi garkilarm tama- 
men politik onemi gegmige doniik bir gekilde belirgin olu- 
yordu, siklikla yillar sonra. 

Laibach, iig yillik sessizlikten sonra “Wirtschaf ist To- 
t”(Ekonomi 01dii)u yaymladigmda hem miizikal hem po- 
litik olarak donemin optimist ruhuna kargi gikti. Retro 



bilimkurgu Flash Gordon tarzi video ve belirsiz, karanlik 
yayli galgi sample’lari 1990’lardan ziyade 40’lari sunuyor- 
du. Laibach, Kapital’de dance sound’larini deneyimlese de 
karanlik ve ezoterik ulusal unsurlar, gilgm mutlulugun 
cesur yeni diinyasiyla tiimiiyle anlagmazlik igindeydi. Ka- 
pital, Laibach’m en mitsi, deneysel, kargigikan ve gizemli 
albiimuydii. Daha az bilinen Steel Trust, Kapital plakla- 
rinda ve kasetlerinde (iki versiyon halinde) yer aliyordu, 
iki versiyon da farkli mix’ler igeriyordu. §arki Laibach’m 
romantik, melankolik betimlemelerinden oluguyor, ucuz 
baladlari kopyaliyordu ve daha insacil yonler katiyordu, 
Laibach’m anitsal ama asla degigmeyen goriiniigiine. 

“Disko estetikleri ve muzigimizin uretimindeki disko 
unsurlanmn sunugunun degersiz olmayigi bizi buytilu- 
yor. Bu yalnizca ritimi sadelegtirmeye ve apostrof koy- 
mayayanyor, ki bu da -duzenli bir yineleyig (yineleyig!) 
olarak- teknikistproduksiyonun askeri olarak duzenlen- 
mig ritimlerinin ve klasisist giizelligin en saf formiz. Dis¬ 
ko ritmi, totalitarizm ve endustriyel iiretime uyarak oto- 
matist mekanizmalan ve bilincin endiistriyellegmesinin 
yardimci formlanm harekete gegirir.” LAIBACH 

Eger Kapital, rock ve dance yapilarim ondokuzuncu yiiz- 
yil ortalarma hatta ve hatta pagan gegmigine tagisaydi, 
NATO tozlu, eski rock ve pop “klasiklerini” teknopop ga- 
gma siiriiklerdi ama yine neredeyse guriimug, bayagi, ko- 
rosal unsurlarla durumu dengelerdi. Let It Be’de oldugu 
gibi garkilar, ugruna tasarlanmadigi sembolik agirliklar 
tagimak igin igleniyor, kavramsal ve tonal agiriliklarla do- 
lup tagiyor. NATO, Laibach’i, atonal, avangart koklerinden 
uzaga gotiirdii ve grubun siirekli taktiksel degigiklikle- 
rini gosterdi. Belki de Laibach alenen daha az kargidu- 
rucu oldugunda kimligini gizleme konusunda daha iyi 
oluyordu. Yiizeysel bile olsa ayartici ve hedonistik miizikal 
formlar iginde “gizli bir zitlik” barmdiriyor ve Laibach, 
diskoyu, baglangig evresindeki kavramsal militanligm bir 
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modu olarak adlandiriyordu. Laibach’m, disko yapilarim, 
Europop hitlerini yeniden iglemesi, stilleri kavramsalligm 
limitlerine ve otesine gotiirmiigtii ve dogal, epik, tumtu- 
rakli sozleri son dereceye tagimigti. Laibach’m yapi ve ens- 
triimantasyon degigiklikleri soz konusu rejime verilmig 
yanitlardi- ornegin Yugoslav sistemini sorgulamak igin 
“yaymacilik” kullammi, veya NATO’nun, geligkilerini ve 
temsil edip kabul ettirdigi ekonomik ve kiiltiirel degerler 
sistemini sorgulamak igin kullandigi teknopop. 

Jesus Christ Superstars’da fundamentalizmi ve peygam- 
berligi sorgulayarak Laibach, heavy metali segti ve onu 
doniigtiirdii, ki metal miizik popiiler miizigin en ilkel ve 
fundamentalist pargasi. Laibach, politik dogrulugun ve 
degigken modanin, ki ikisi de aktif olarak arketip giipheli- 
sidir, belirsizlige siirgiin ettigi tarzlara ve anlara donerek 
gagdag stilistigi ve politik rejimi sorgular. Tipki kapali 
duran kiiltiir endiistrisi gibi Laibach, yozlagmig arketipler 
igin yogun “kazi galigmalari” yiiriitiir, abes ve modasi geg- 
mig goriinen geylerin onemini yenilemek igin girigimde 
bulunur. Koro, metal ve Isa’nm karigimi, metalin ve inani- 
gm, bir inanig olarak metalin, veya kiiltiin belirsiz altyiiz- 
lerini agikliyordu. Kismen incil’e ait, agiga vurucu garki 
sozleri peygamberimsi, sosyal bir medyum olarak popiiler 
kiilturii agik segik bir potansiyele doniigturmugtu (aym 
zamanda heavy metal yaygarasimn zorla yapilmig bir pa- 
rodisiydi). Kapital’in karigikliklariyla kargilagtirildigmda 
bu albiimler miizikal bir “seviye diigurmeyi” temsil edi- 
yorlarsa o zaman Zeitgeist! ve kavramsal olarak destek- 
lenmig “seviye artirmayi” temsil ediyorlardir ve popiiler, 
ulagilabilir formatlardaki karmagik, hog kargilanmayan 
mesajlarm iistiinii ortiiyorlardir. WAT albiimiiniin politik 
onemi pek agik degildir, ve mevcut paranoyak iklime gok 
iyi uysa da yaganacak olaylardan bir dogrulama bekli- 
yordur. Miizikal olarak Laibach’m elektronik yapilara ve 
deneysellige dondiigii alenen ortada. WAT ayrica gagdag 
tekno’nun “bagka yollarla endiistriyel” oldugunu etkili bir 



gekilde gosteriyor, hatta kendisine endiistriyel diyenden 
daha endiistriyel. Sembolik olarak Laibach, doneminin ta- 
rihinin yanisira kendi tarihi iginde kendini agiklayarak 
kendi mitini iglemeye bagladi. Tanz mit Laibach, Alman 
propaganda elektronik yenilikgilerini, DAF’a adini veren 
“Alman Amerikan Dostlugunu”u yeniden ele alir. Tanz, 
Laibach’m bagarisiz “dance”ini ve sorguladiklari rejimler- 
le alakali maceralarim agiklar- anargizm, fagizm, totalita- 
rizm, demokrasi ve kiiltiirler onlari onaylar. 

Das Spiel ist aus bir uyari garkisi gibidir, oyunun bittigiy- 
le ilgili bizi bilgilendirir ama ayrica konseptleri arasmda 
iletigim kurabilen zorlu ama ayartici minimal tekno gab¬ 
ion yoluyla Laibach’m dinamik miizikal degigimini tem¬ 
sil eder. §arki sozleri ve sound arasmdaki zitlik, eskiyi 
canlandirarak ve yeniyi gomerek gegmige dogru ilerleyip, 
gelecege dogru gerileyen arketipsel Laibach gerilimini be- 
timler. 

“Was entstanden ist, das muss vergehen 
(Zuhur eden gegmige varmalidir) 

Was vergagen ist, muss auferstehen 
(Gegmig olan canlanmalidir) 

-LAIBACH, Das Spiel ist aus 

Yeni anlamlari gommek, yeni tiirlerin orjinallik iddialari 
ve tarihi agip yoksayma girigimleri kargismda kugkulu 
kaliyordu. Bu aym zamanda ige yarayan “yeni” tarzlar 
segme ve altmda yatan kaliplari ve siiregleri aydmlatma 
anlamma geliyor. Laibach, miizikal Zeitgeist’inde ekono¬ 
mik, politik, askeri mutasyonlari ve transformasyonlari 
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haritalandirmak ve betimlemek igin degigime bagvurur. 
Aradaki bu degigim ve farkli tarzlara doniig, dinamik bir 
yapiyi Laibach’m igine yikma belirtisidir. Farkli albiimler- 
deki ve single’lardaki tarzlar arasmdaki ani, giddetli ge- 
gigler grubun yalnizca rejimlerle flort ettigini degil, aym 
zamanda kendi mitolojisinin denge bozucu tehlikesini de 
gosterir. WAT, tehlikeli ugurumlarda gezinir, Laibach’m 
fanatik absurdizminin bir ornegidir, “agresif tutarsiz ka- 
rigimmm” ( Zizek ), melodraminin ve kotiilugiinun, kadife 
bir eldivende demir yumruk olmaktan vazgegip demir bir 
eldivende kadife yumruk olmasimn ornegidir. Eger Lai¬ 
bach’in zaman iistiindeki egemenligi, kibir, huysuzluk ve 
abeslik olarak goriilebiliyorsa, miizikteki zaman manipii- 
lasyonlarma maruz kalmig kag tane daha gergeklik ve 
yapi vardir o halde? 
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Kayitlar Disinda Bir §ey Yok ! 1 

• • 

William S. Burroughs, Brion Gysin ve Otesi 

Genesis Breyer P- Orridge 


Qeviren: Bang Tanyeri 



William’m kitapligimn yaninda bir yerden kestigi, mu- 
kavvadan, bizzat gergek boyutlarmda bir Mick Jagger 
fotografi vardi. Onemi “Performans” ayiniydi, rock and 

1 UP XIV notu: Elinizdeki metin, Book of Lies: The Disinformation 
Guide to Magick and the Occult adli kitabm Genesis P-Orridge tara- 
fmdan kaleme alman Magick Squares and Future Beats boliimunden 
kopyalamp/almtilanarak gevrilmigtir. E serin tamamimn Tiirkge tiim 
haklari tarafimiza aittir. 


roll degil. Televizyon setinde bir Jack Daniels gigesi ve 
hayatimda gordiigiim ilk uzaktan kumanda duruyordu. 
“igki ister misin?” diye sordu. “Tabii” diye cevapladim. 
Gergindim, ve hayatimda neredeyse ilk defa hugu igindey- 
dim. “§ey... Gergeklik yalnizca etrafimizda gordiiklerimiz 
degil,” diye devam etti. Uzaktan kumandayi alip kanallari 
degigtirmeye, programlanmig TV’ye cut-up uygulamaya 
bagladi. Bana bir geyler ogrettigini fark ettim. Aym anda 
Sony TC teybinin baglat ve durdur diigmelerine basiyor, 
onceden kaydettigi cut-uplari “rastgele” bir gekilde araya 
sokuyordu. Konugmamizi bunlar kapsiyor, biri digeri- 
ni tanimiyordu, bilgi ve gevrenin anlik holografisi. Qok- 
tan ogretiliyordum. Biffin bana agikladigi gey yagam ve 
sanatimm serpilmesinde merkezi bir oneme sahip oldu: 
Her gey kaydediliyor. Eger kaydediliyorsa, editlenebilir. 
Eger editlenebiliyorsa diizen, anlam, algi ve yon planlar 
ve/ya editleyen insan kadar rastgele ve kigisel geylerdir. 
Bu buyiidur. Qunku geylerin nasil serpildigi uzerinde bir 
yetenegimiz ve/ya segenegimiz varsa -kaydedilirkenki asil 
duzenleri ve/ya niyetleri ne olursa olsun- serpildikten son- 
ra ortaya gikacak gey uzerinde kontrolumuz var demektir. 
Eger gergeklik genelde tartigmadan kabul edilen paralel 
kayitlardan oluguyorsa, o zaman tartigilana ve/ya kayitlar 
veya duzenleri degigtirilene kadar gergeklik stabil ve tar- 
tigilmaz bir geydir. Bu konseptler bizi cut-uplarm buyulii 
bir siireg olarak yayilimma sevk eder. 

Bu noktada viskiyi agip bardaklarimizi fondipliyoruz. Bir 
sure sonra gige bitiyor (ya da gibi goriinuyor). 





Buyiilti Bir Silah Olarak Teyp: 

O zamanlar bana soylenen geyler hayatimm her boyutun- 
da yagantimm serpilmesini ve sozciigiin konseptini de- 
gigtirdi. 1968’deki Chicago Democratic kongresi sirasm- 
da etrafta dolagrp arkaplan seslerini kaydettigini anlatti: 
Yippie gosterileri, isyanlar, Belediye Bagkam Daley’in bas- 
kisi ve giddeti. Yuriirken ara ara kayit diigmesine basa- 
rak lineer olmayan zaman ekseninde bir kolajda “cut-in” 
yapiyormug. Gozlemlerine gore “beta sesleri”nin konfigii- 
rasyonlari olurken (yani polis sirenleri, gigliklar, atilan 
sloganlar) bu seslerin asil goruniim ve/ya ifadeleri, “ger- 
gek” fiziksel dunya olarak dugiindugumuz geyde de arti- 
yormug. Sonraki deneyi, kanitim teyit etmek ve tekrarla- 
nabilir mi gormek igin “pasif” gevresel ses manzaralariyla 
galigmak olmug. William’m bana daha sonra anlattigma 
gore sahte olarak kabul edilen bir eylemden sonra Bri- 
on Gysin’le birlikte “gergeklik”in lineer bir kayit oldugu 
konusunda topladigi teorileri daha “bilimsel” bir gekilde 
kontrol etmeye karar vermig. Edit ve silme, kazima ve ye- 
niden yontmalarm miidahalesine maruz kalan gekillendi- 
rilebilir bir arag ya da element. Duke Street’e yakm bir 
yerde (o siralarda goniillu siirgiinde yagadigi yer, benim 
de seneler sonra yapmak zorunda oldugumu hissedecegim 
bir tercih) sade bir ingiliz/Yunan kafesi vardi. Adi Moka 
Bar’di ve arada bir oraya gidip rahatlar, patates kizartma- 
si, firinda fasulye, sahanda yumurta, kizarmig domates, 
mantarlar, tost ve bir bardak gay ya da neskafeyi igeren 
klasik ingiliz kahvaltisi ederdi. Ozel bir gey degil. Ozel bir 
yer degil. Hatta insana hizmette oldukga zayif olan, kibir, 
burnu kalkiklik, kabalik ve patavatsizlikla kargilagilabi- 
lecek bir yerdi. Her geyin fazla renkli, fazla kapli, fazla 
otoriter oldugu giinlerden bir giin William’i birisi inaml- 
maz kaba bir gekilde kiigiimsedi. Bon, ilkel, kaba, igreng 
ve agresif... kabul edilebilir kabalik simrimn gok otesinde 
kiigiimseyici bir davranig. William boyle bir olaydan sonra 
bir daha orada yemek yemeyecegine dair yemin etti. Ama 
tiksinti ve siniri o denli yogun ve maksatliydi ki, deneysel 
“sihirbazlik (sorcery)” (kendisinin bana soyledigi kelime) 
yapmaya karar verdi giinkii affetmiyordu ve ofkeliydi. La- 
neti ne tiir bir form aldi? Igte gagdag sezgisel ve fonksiyo- 
nel buyuniin ilk dersi geliyor. 

William Sony TC teybini aldi ve metodik bir gekilde ha- 
karete ugradigi kafenin oniinde volta atmaya bagladi. Ba- 
zen kahvalti zamani, bazen guniin bagka saatleri gidiyor, 
yerin sonik arkaplanim olugturan sokakta olan bitenin 
seslerini kaydediyordu. Sokak sesleri iizerinden tipik bir 


gunii igeren bir alan kaydi. Sonra dairesine ve bazen rast- 
gele bagka yerlere gidip aym kasede, onceki seslerin iize- 
rine «bela sesleri»nin pargalarim kaydediyordu. Bunlar 
polis arabasi sirenleri, silah sesleri, bombalar, gigliklar ve 
genelde televizyondaki haberlerden alinan envai tiir kar- 
gaga sesleriydi. Sonra tekrar kafeye doniip oniinde volta 
atiyor, «bela sesleri» ile tamamma ermig cut-up kasedini 
oynatmaya bagliyordu. Teybin yiiksek sesle oynatilmasma 
gerek olmadigi da belliydi, zira sokagm kargi tarafmda 
yoldan gegenler veya birkag adim otedekiler ek seslerin 
sonradan iligtirilmig geyler oldugunu fark ediyor, dikkat- 
leri o yone gekiliyordu. Gozlemleyen kigiye oldukga zarar- 
siz goriinen bu siireg birkag defa tekrar edildi. “L’hombre 
invisible” ig bagmda. Kisa bir siire iginde kafe kapandi! 
Yalnizca kapanmakla da kalmadi, diikkan senelerce bog 
kaldi, kimseye ne agkla, ne parayla kiralanamadi. 

Bu noktada her insamn kagimlmaz olarak kendi evren/du- 
yumsal/deneysel diinyasimn merkezi oldugunu belirtmekte 
fayda var. Yalnizca SEN kigisel hayatimn her amnda fizik¬ 
sel olarak mevcutsun ve sonug olarak senin fiziksel mevcu- 
diyetin olmadan gergeklegen biitiin kigi ve olaylar bagka bi- 
rinin egsiz evreninin bir pargasi. Tabii bagkalarimn mevcut 
oldugu zamanlar var, ve hepinizin tek bir evrende oldugunu 
varsayma egilimi gostereceklerdir. Bir polise farkli tamk- 
lardan aym hikayeyi duyup duymadigmi, ya da bir giipheli- 
yi farkli insanlarm aym gekilde betimleyip betimlemedigini 
sorsamz eminim kimsenin aym geyi bagkalariyla aym anda 
duymadigmi, ya da hafizalarimn kaydettigini diigiindiikle- 
ri geyi betimleme ya da hatirlamada aym yetenege sahip ol- 
madigim goreceksiniz. Bagka bir deyigle konsensus gergek- 
ligi, kusurlu biyo-makinelerin aldiklari yaklagik kayitlarm 
bir alagimidir. Giinliik hayatlarimizm arkaplam, neredeyse 
tamamen uyduruk bir film setine benzer, insanlarm duyu 
filtrelerinden gegmesine izin verdigi geylerle serpilir ve ya- 
ratilirlar. Bu ad hoc bir bigimde inga edilmig yamltici mater- 
yal diinya hepimizde ortak degildir. Yalnizca bedenlerimiz 
iginden gegerken varmig gibi goriiniir. Ondan sonra varli- 
gimn devami bir inang meselesidir, ve onu deneyimlememiz 
bir mevcudiyet devamliligi gibi goriinur. Mevcudiyet de- 
vamliligi, saglam gibi duran bir yere geri gidebilecegimiz 
algisi yaratir bizde. Bu diinyada tekrarlanabilir saglamlik 
ve liizum deneyimlerini birbirine yapigtiran enerji ya da fe- 
nomenonun, milyarlarca insamn yakm mesafede ve aym 
anda gordugii ve duydugu geye inanmasi oldugu oldukga 
mumkiindur. Tarihin onceki insanlarm ve turiimuzun oz- 
nel, ortak kayitlari oldugunu unutmaym. Geriye kalan, ez- 
berlenen ya da bir gekilde depolanan geyin genelde serpilen 
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B INTERVIEWS READINGS! 



tiiriimiiziin hikayesi olduguna inanilir. Yine de bazi olayla- 
rm akilda gizli planlar varken yazildigmdan da haberdariz: 
acili aileler, dogmatik dinler, demokrasiler ve totaliter rejim- 
lerin tiimii bu editleme siirecine igtirak ederler. Biitiin bu 
gezegenin bizzat bir kayit araci oldugu da aklimdan gegen 
bir bagka geydir. Arkeoloji, antropoloji ve tip geligtikge mil- 
yonlarca yil once olup biten geylerin sonsuz detaylarim agi- 
ga gikarabiliyoruz. Ayrica bugiin insan tiiriiniin neredeyse 
biitiin periyotlari hala devam ediyor. Afrika’da kirsal alan- 
larda yagayanlar esasen tarih oncesinden kalma bir gekilde 
yagiyorlar; Yeni Gine’deki kabileler Tag Devri’nde; bagka in- 
sanlar barbar Orta Qaglar’da; orta Amerika’daki toplumlar 
neredeyse koktendinci Viktoryen donemde yagiyorlar; ve 
yine de Silikon Vadisi ya da Tokyo gibi yerlerde yagayan 
bazilari teknolojik bir bilim kurgu geleceginde yagiyorlar. 
Bu dikkate deger bir gey. Aym anda sonsuz mikro-gergek- 
likler var oluyor, aktivasyonlariyla “gergeklik” goriiniimii 
olugturuyorlar, egemenlik igin sonsuz ve sosyal makro-ger- 
gekliklerle paralel gidiyor, ters diigiiyor ve yarigiyorlar ve 
bununla birlikte edit giiciine sahip olup global bir “gergek¬ 
lik” tammliyorlar. 

Bu noktada okuyucuya bir antolojinin pargasi oldugu igin 
bu metnin William S. Burroughs ve Brion Gysin’in biitiin 
yaratici eserleri ve yayimlarmda siirekli olarak bulunan 
kompleks ve kapsamli kamtm yalnizca bir tanitimi oldu- 
gunu hatirlatmakta fayda goriiyorum. Dolayisiyla gunu 
unutmamak gerekir: William S. Burroughs 20. yiizyihn 
bir klasik edebiyat figiirii, Gysin ise klasik bir 20. yiizyil 
“ronesans” sanatgisidir. Ikili bize sezgisel ilim, metot ve 
kahinsel bir takdir mirasi birakmiglardir. Algi sorulari- 
na ve edebiyat ve sanatm dogasi ve kokenine yonelik gok 
onemli bir yaklagima sahiplerdir. Bu sebeplerden dolayi 
tarn anlamiyla kiymetlerini bilmek, ve belki de en sonun- 


da anlayabilmek adma merkezi ve tutkulu igsel planlan 
ve takmtilarim ciddi, bilingli ve ustaca davranan, yarati- 
ci/kiiltiirel simyaci ve temrin buy tic tiler olarak yeniden 
degerlendirmeliyiz. Bu gorev adma bir terim/meslek olan 
“Kiiltiirel Miihendis” sozciigiinii dile katma linguistik oz- 
giirliigiinden yararlaniyorum. 

1957’den 1963’e kadar Paris’de “The Beat HoteFde beraber 
galigan ve itinayla sonrasmda da devam eden bu beklen- 
medik kardegligin eserleri serpildikge insan ister istemez 
onlarla birlikte madde-oncesi bilince dogru goz alici bir 
yolculuga gikiyor. Madde-oncesi biling, sinir sistemiyle di- 
rekt ve dolayli yollardan iletigim kurulan yerdir; higbir 
gey sabit veya sonsuz degildir. Her gey mutlak ve miim- 
kiin; kadim programlamamn kim ve ne oldugumuzun 
olasi gergeklerini esir tuttugu, ve hatta sozciiklerin var- 
liklar olarak potansiyelimizi bastirmaya yardimci olan 
olasi diigman ajanlari ve garpitma araglari oldugu yer. Bu 
sozciiksiiz “Interzone (arabolge)” o kadar “akil almaz”di 
ki Allen Ginsberg gibi liberten bir gair bile bunu “... her 
geyi tehdit ediyor” olarak tanimlamigtir. insanlarm ko- 
ruyucu ve giivenli “gergeklik” battaniyesi sagilir, parga- 
lanir, dogranir ve biitiin geylerde ve geylerin algilarmda 
merkezi bir tanrisallik ve sevgi bulma olasiligim agiga 
gikaracak gekilde cut-up yapilirsa korku ve emniyetsizlik 
semptomlari gostermeleri gagirtici olmaz. Pekigtiren diin- 
yeviligin filtrelenmig oziinden toplanan, miras kalmig bir 
lineer uzay zaman «gergekligi» ile arasmda bulunan son 
bagi koparmak aci verici olabilir. Biiyiilii bir evrende her 
gey ve her bir gey gekillendirilebilir, degigtirilebilir ve go- 
riinmez, derin seviyelerde birbiriyle baglidir. Bu seviyeler 
o kadar gizli ve atom altidir ki biling ve niyet tarafindan 
etkilenebilir: 

“Niyet, iradeyi tasavvur etme ve harekete gegirme ey- 
lemidir” 

Ray L. Hart, “Unfinished Man and the Imagination ” 

Bol bol referans verilen goyle bir olay vardir: Gysin Bur- 
roughs’a “yazi resmin 50 yil gerisinde ” der. Bundan kasti 
resmin biitiin geleneksel smir ve taslaklari sorgulamaya 
bagladigidir. Mantik ve obje bile keyfi ve gereksiz imleg- 
lerdir. Cut-up’i biitiin yanlariyla taniyan, BurroughsDun 
yerinde bir gekilde hiinerli «gaman» olarak adlandirdigi 
Gysin, ahbabma -edebiyat geklinde kaydedilen- hayat boyu 
siirecek, etkileyici bir esin igin gerekli biiyiilii arac(lar)i 
verir. Karigik ve bag dondiiriicii hikayeleri ve fonksiyo- 
nel, sirlari aydmliga gikaran teknik ve siiregleri muhtelif 








olasi geleceklere hazirlik olsun diye giiniimiize akmaya 
devam ediyor. Ikisinin de eserlerini birlikte, biiyiilii bir 
perspektiften yeniden okumanm yalnizca kendilerinin 
kendileri hakkmda kabul ettigi geyi pekigtirdigine inam- 
yorum: kuvvetli, modern buyuciilerdi. Onlari farkli ge- 
kilde gormek hepimiz igin zararlidir. Her birimizin kigi- 
sel “gergeklik tiinelleri”ni inga ettigi bu post-dijital gagda 
tiiriimiiziin geligimi ve yok edici olmayan, kutuplagmayi 
lanetleyen bir evrimin, etik onur ile hayatta kalma baki- 
mindan merkezi bir yere sahip oldugunu diigiiniiyorum. 

Fizigin metafizik diinyasinda “kegiflerin” paralel dizisi 
bilim adma tagidigi onem agismdan, «cut-up» biiyii sis- 
temlerinin kiiltiir adma tagidigi oneme denktir ve bu dizi, 
potansiyel olarak evren ve “gergeklik”iganlayigimizi yeni¬ 
den gekillendirdi. Fizikgi David Bohm’a gore (meslekten 
olmayan birinin basitlegtirebilecegi kadar basitlegtiriyo- 
rum) madde ve biling arasmda goriiniirdeki biitiin ayrim- 
lar bir sanri, yalnizca hem madde hem de biling, “agik” 
obje diinyasi ve lineer/dizisel zamana goziildiikten sonra 
olugan veya toplanan bir yapidir. Tahmin edilebilecegi 
gibi diger diyar “kapsayan” diinyadir, yani lineer zaman 
ve duyusal kesigme noktalarimn digmda vuku bulan (dii- 
giince dahil) biitiin ig diinyalardir. Maddi olmayan biling 
alam olarak kabul edilecek gey nedir? Bohm’un aragtir- 
malari gu yonde: “ ..kuantum potansiyelinin igledigi ku- 
antum-alti seviyede mekan namevcut hale geldi. Uzaydaki 
biitiin noktalar uzaydaki diger biitiin noktalara egit oldu 
ve herhangi bir geyin bagka bir geyden ayri oldugunu soy- 
lemek anlamsiz hale geldi.» ilging bir gekilde yillar once 
bir Cheyenne/Apagi gamam bana klamnda oliim anlamma 
gelen bir kelime olmadigim soylemigti; bunun yerine kon- 
septi ifade etmek igin “ayrilma” sozciigiinii kullamyorlar- 
mig. Benzer gekilde Shiva kutsal adami Pagalananda Nath 
Agori Baba “ayrimsiz yol” konseptini anlayabilmem igin 
Batili lineer maddeciligimin goziilmesini saglamak iizere 
saatlerini harcamigti. Misirli bilgin Hermes Trismegis- 
tus’un bu mutlak her yerde fikrini yiizlerce yil once bul- 
dugu soylenir: “Harici geylerin dahili gibidir, ve geylerin 
kiigiigii de biiyiigii.” 

Ve sonunda gimdi, binlerce yil sonra mistik, bilim insam, 
gaman ve sanatgi arasmdaki emsalsiz ve radikal kesigim- 
den biiyiik bir onem dogdugu konusunda konsensus sag- 
landi. Kismen elverigli dil eksikliginden dolayi, kismen 
de hayatta kalmak adma yikici diigiincelerini kamufle 
ettikleri igin, gogunlukla gaglarimn “kafirleri” ilan edilen 
gegitli aydmlanmig vizyonerler objektif “gergeklik” Evre- 



ninin bir illiizyon oldugunu anlatmak adma anlagilmasi 
gok zor metaforlar kullanmiglardir. Bilim insanlari gu an 
bize Niels Bohr ve bagka kimselere gore atom alti parga- 
ciklarm var olmasi igin bir gozlemciye gereksindigi ve bir 
gozlemci olmadan var olmadiklan bir evren oldugunu an- 
latmaya galigiyorlar. Daha da dikkat gekici olan, herkesin 
kigisel varlik merkez noktasmdan gozlemledigi bir uzak- 
liktan Evrenin olgiilemez, rezonans yaratan bir frekans 
alam oldugudur. Bu frekanslar agik kaynaklardir ve bu 
diinyaya ancak beynimize girdikten ve biz duyularimizla 
ulagtigimizi zannettikten sonra donugiir. Beynimizde gif- 
resi goziilur/gifrelenir, kim bilir belki ikisi de olur, belki 
ikisi de olmaz. Ama sonra lineer zaman ve uzay boyut- 
larma, ve bence bir de oznel kiilturel beklentilere gore 
bir araya gelir. ilahi, bilimsel ve sanatsalm yaratimimn 
kalbinde, ilk gergekligin bir biitunluk, yagayan bir varlik 
gibi igleyen goriinmez bir birlik ya da (favori tegbihim) bir 
mercan kayaligi oldugu konusunda giderek artan bir mu- 
tabakat var gibi duruyor. Yani milyarlarca insan kogugtu- 
rur, deneysel olarak gevremizle ve farkli objektif olaylarla 
etkilegimde bulunurken, pratik niyet ve amaglarla belirli 
yerlerde bagimiza bir geyler gelirken atom alti bir sevi- 
yeden bakildigmda durum oldukga farkli. Atom alti se¬ 
viyede Bohm uzaydaki biitiin noktalarm uzaydaki biitiin 
diger noktalara egit oldugunu, mekansizlik (nonlocality) 
oldugunu iddia eder. John Lennon’a gonderme yaparsak, 
“Higbir gey gergek degil,” tabii gunu da ekleyelim, “Ve de- 
gil/di de zaten!” 






antoni casas ros 
denklemi 

Ferhat Asniya 

“uzam ancak birkaza bigimin.de var olur.” 
isaac newton 

emre vangli’ya 
deniz cansever’e 
gorkem salman’a 

“mumkiin; diinya ile esit anlamlidir.” 

her gey birbiriyle bagmtilidir. bagmti herhangi bir diin’de 
mumkiin olabilir. gegmig tiim fizik ve matematik kuralla- 
rini igine alir ve bu her geyi mumkiin kilar. fizik ve mate¬ 
matik bize her geyi verebilir. tin bunlarm bagmtismda her¬ 
hangi bir geydir. herhangi olmak olugun bagka bir olugtan 
onemsiz oldugu anlamma gelememelidir. aksine, onemi 
burada baglar. herhangilikten ortaya gikan bir ahenk, 
kaos.antoni casas ros denklemi tesadiifi bir bilinirlik ile 
ortaya gikmaktadir. bagka bir diizlemde kargilagma ile 
miimkiin olur. maddi bir temas ile yok olmaya baglayacak 
ve sonucuna gitme olasiligi ortadan kalkacaktir. ros’un 
almodovar ile kurdugu ortaklik bir temassizlik iligkisidir. 
bir anlayig, goriilmeyene inamgimn en olur hali. aslinda 
olabilirligin tek mumkiin yolu. temas; anlayigi, anlami ve 
anlamayi yok eder. anlamayi ve hissetmeyi bagka bir ma- 
tematiksel dogruya, bir sonsuzluga ulagtirmak miimkiin- 
liigii var midir. 

antoni casas ros bunu oncelikle kendisi ile tek bagma im- 
kanli kilmig, ardmdan almodovar ile insanlara yaymaya 
baglamigtir. peginden gidilemeyecek kadar gergektir bu. 
buna inanmanm miimkiinliigii yoktur. ancak bir bagmti 
hali ile onla hemhal olarak farkma varilip igerisinde yer 
almabilir. bu iligki bigimi, maalesef ve neyse ki temasa yer 
vermeyecek gekilde olur. antoni casas ros bunu oncelikle 
yiiziinii kaybederek kendi ile yapmigtir. ardmdan almodo¬ 



var teoremi ile temasm en olmasi gereken gekliyle - mad¬ 
di temastan yoksun- pedro almodovar ile yapmigtir. kitabi 
almodovar teoremi ise yarattigi matematiksel dogru ile 
sonsuz bir teoremler bagmtisma kapi agmigtir. bu bir gegit 
hayati onun yiiziinden ve diizleminden anlama ve kabul 
etme halidir. temas sadece bir sanridir. 

tip bize sorular sorar. cevaplari yoktur, sonsuz bir sorular 
siralamasidir. bir matematik denklemdir. ahenk’i kaos’a 
doniigtiirecek ve birbirine karigtirip aymlagtiracak soru¬ 
lar. bir eksiklik ya da fazlalik durumu degil. herhangi 
olabilme hali. mecburi ve aym zamanda alice’vari bir ger- 
geklige gitme zorunlulugu. 

antoni casas ros mezuniyet kutlamasmdan sevgilisi ile 
eve donerken kargisma tesadiifi bir bilgelikle gikan geyik 
nedeniyle garampole yuvarlandi. yiizunii ve sevgilisini 
kaybetti. hayata bir eksiklik ile devam edemezsiniz. ancak 
yeniden bagka bir anlam ile baglayabilirsiniz. 
ve 
bu 

temasa yer veremeyecek gekilde olmak zorundadir. temas 
eksiltir. maalesef; anlami da beraberinde gotiirur. bu ek¬ 
siklik matematik digidir. 

“konu kapandi. amuda kalkip yiiruyebilir, sizi tamma- 
yan birine a§ik olabilir, bir fa§isti sevebiliriz.” 
antoni casas ros 







